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Prinzipien sollte den moglichen Gewinn-
absichten der Kassenvereine entgegenge-
wirkt werden. Diesbeziiglich kam es zu ei-
ner kontroversen Auseinandersetzung
mit dem liberalen Genossenschaftsgriin-
der Schulze-Delitzsch. Dieser konnte sei-
ne Gesetzesvorlage mit der zwingenden
Einfiihrung individueller Geschéaftsantei-
le bei Darlehnskassenvereinen im Reichs-
tag durchbringen, woraufhin Raiffeisen
gezwungen war, seine Vereine neu zu ord-
nen: Die obligatorischen Einlagen wurden
allerdings ,zu einem symbolisch niedri-
gen Preis eingefiihrt, so dal® personliches
Gewinndenken weiter aus den Vereinen
verbannt blieb” (105).

Raiffeisen war — wie es nicht zuletzt an
diesem Beispiel deutlich wird — von einer
wesentlich auf die praxis pietatis zielen-
den Frommigkeit gepragt. Pietistische Be-
einflussungen in der Jugendzeit sowie die
von dem Bonner Vermittlungstheologen
Nitzsch geschulten Freunde haben ihn
ebenfalls bestimmt. Zwar kann Raiffeisen
nach Ansicht von Klein ,frommigkeitsty-
pologisch (kaum) einer bestimmten
Grundrichtung” (141) zugeordnet wer-
den, allerdings diirfte eine konservativ-
patriarchalische Grundhaltung sowohl in
gesellschaftspolitischen wie auch in theo-
logischen Fragen sein Denken angemes-
sen charakterisieren.

Die Rezeption Raiffeisens im Protestan-
tismus war wesentlich abhéangig von per-
sonlichen Kontakten bzw. von engagier-
ten Einzelpersonlichkeiten. Dadurch
wurde sein Werk in verschiedenen Berei-
chen des sozialen Protestantismus be-
kannt gemacht und vereinzelt unter-
stiitzt. Eine systematische und institu-
tionelle Verankerung ist jedoch nur in
Ausnahmefillen aufweisbar, wenn etwa
in kleineren mitteldeutschen Landesver-
banden der Inneren Mission Raiffeisen-
Genossenschaften ,geradezu selbstver-
standlich” in die jeweiligen Werke ,einge-
gliedert” (180) gewesen sind. Vor allem in
landlichen Regionen kam es somit verein-
zelt zu einer Integration der Raiffeisen-
Werke in kirchliche Strukturen, so daf’
Klein restimierend urteilt, ,Bibel und
Sparbuch, Kanzel und Kasse, Seelsorge
und Kredit” seien ,in einer imponieren-
den Weise verbunden” (218) worden.

Dem Verfasser gebiihrt Dank, da er an
eine weithin vergessene, dennoch wichti-
ge Gestalt des sozialen Protestantismus
des 19. Jahrhunderts eindriicklich erin-
nert hat. Dennoch sind einige kritische
Anfragen zu stellen. Ein Grundproblem
der Arbeit diirfte sein, daB Klein zu dem
Gegenstand seiner Arbeit nur bedingt eine
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kritische Distanz gewinnt. Beispielhaft
deutlich wird dies in dem Exkurs ,Raiffei-
sens Stellung zum Judentum®, wo er des-
sen AuRerungen {iber vermeintliche
.Konstanten” des ,jiidischen National-
charakter(s)” (112) referiert, diese aber
recht undifferenziert vom zeitgenossi-
schen Antisemitismus abzugrenzen und
zu entschuldigen versucht, da Raiffeisen
Jeider ein Kind seiner Zeit” gewesen sei,
der ,bemiiht war, seine Meinung ... wis-
senschaftlich zu fundieren oder ggf. zu
korrigieren. Doch die Literatur, die ihm zu
Gebote stand, ermoglichte dies nicht”
(114). Solche Bewertungen sind nur
schwer nachvollziehbar, in ihrer exkul-
pierenden Tendenz jedoch nicht unty-
pisch fiir die Arbeit. Problematisch ist fer-
ner, da der sozial- und gesellschaftspoli-
tische Kontext nur unzureichend bertick-
sichtigt wird. Gerade die Stellung Raiffei-
sens im Vergleich zu anderen Genossen-
schaftstheoretikern und -griindern wird
nur im Blick auf die Kontroverse mit
Schulze-Delitzsch erarbeitet, Beziige zu
Otto von Gierke, Ferdinand Lassalle u.a.
finden sich nicht. Durch weitere Verglei-
che hitten die Motive und Zielsetzungen
Raiffeisens noch deutlicher profiliert wer-
den kénnen.

Die Stérke der Arbeit liegt darin, durch
ein detailliertes ErschlieBen der entspre-
chenden Quellen die Verankerung Raiff-
eisens im sozialen Protestantismus tiber-
zeugend nachgewiesen zu haben. Ange-
sichts der bisher véllig unzureichenden
Beriicksichtigung Raiffeisens in der Kir-
chengeschichtsschreibung ist die Bedeu-
tung dieses Befundes nur zu unterstrei-
chen.

Bochum Traugott Jahnichen

Kantzenbach, Friedrich Wilhelm: Kunstgriffe,
Kundschaftsginge zur Weltanschauungs-
malerei des 19./20 Jahrhunderts (= Schrif-
ten zur internationalen Kultur und
Geisteswelt, Band 14), Saarbriicken
(Verlag Rita Dadder) 1994, 236 S., ISBN
3-926406-84-4.

Der Historiker Kantzenbach legt in dem
hier zu besprechenden Werk Erkenntnis-
se, Einblicke, Gedankenfragmente zu ei-
nem Bereich vor, dem in den langen Jah-
ren seines Schaffens ein deutlicher In-
teressensschwerpunkt galt, namlich der
Kunst. Diesen Schwerpunkt zeigt bereits
ein eigener Band in seinem vierbandigen
Werk ,Geist und Religion der Neuzeit”:
Der dritte Band firmiert unter dem Titel
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JTranszendenz in der Bildkunst der Mo-
derne“. Eine eigene Arbeit legte er auch
zum Thema ,Bildende Kunst und Chri-
stentum. Aspekte einer Begegnungsge-
schichte” vor. Kantzenbach bedauert es
denn auch im Vorwort, daf er als Histori-
ker wegen anderer Verpflichtungen jahr-
zehntelang seine Neigungen zur Bildkunst
ziigeln mufSte und erst in den letzten Jah-
ren als Hochschullehrer mehr Gelegenheit
dazu hatte, seine Erfahrungen auf dem
Kunstsektor tiefer auszuloten (9). So hatte
er denn auch zu dem Thema Weltan-
schauungskunst im 19. und 20. Jh. wie-
der ein umfangreicheres, auf drei Bande
projektiertes Opus vorgesehen, an dessen
Fertigstellung ihn eine Krankheit hinder-
te. Ein Produkt dieser Arbeit ist das vorlie-
gende Werk, in dem er nach grundsétzli-
chen Uberlegungen iiber das Sammeln
und Werten von Kunst, tiber die Museali-
sierung und den Kommerz im Kunsthan-
del (11-52), Maler des 19. und 20. Jahr-
hunderts auf ihren biographischen, gei-
stesgeschichtlichen, auf den Erlebnishin-
tergrund ihrer Arbeit und Konzeptionen
befragt. Da begegnen bekannte Namen
wie Corinth, Max Beckmann und Kan-
dinsky. Der deutliche Schwerpunkt aber
liegt auf weniger bekannten Kiinstlern,
wie etwa Ludwig Emil Grimm, Gotthardt
Kuehl, Carl Strathmann, Hanna Héch und
Carl Roesch. Kantzenbach deutet seine
Konzeption im Vorwort so an: ,Es sollten
an zumeist unbekannteren, doch fiir ihre
Zeit sehr symptomatischen Kiinstlerin-
nen die typischen malerischen und welt-
anschaulich thematischen Aspekte her-
ausgearbeitet werden” (10). Fiir das
19. Jh. sieht Kantzenbach die Kommer-
zialisierung und Vermarktung der Malerei
als eine grundlegende umwalzende Ent-
wicklung im Bereich der Kunst. Es ent-
steht die Idee der groRen Ausstellungen,
die Museen versammelten eine Mannig-
faltigkeit des Schaubaren. Im Riickgriff
auf Zitate regt Kantzenbach zum Nach-
denken iiber die Unwirklichkeit der Kunst
in den Museen an. Er konfrontiert die Le-
ser mit der Fragwiirdigkeit der Museen,
wo die Begegnung mit der Kunst in einer
naiven Frommigkeit, etwa vor Altarbil-
dern, nicht langer mdglich ist, wo nur die
kiinstliche historische, die asthetische
Perspektive angelegt wird. In und mit den
Museen zeigt sich die Sdkularisierung der
Kunst, die zunehmend elitdr wird. Die
Kunst hort auf, sich den groRen Lebens-
machten anzukristallisieren, sie wird pro-
blematisch (25). Zu diesen grundsatzli-
chen Uberlegungen gehort neben dem
Phanomen der Musealisierung und des
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Kommerzes im Bereich der Kunst die Fra-
ge nach der Moderne und Postmoderne:
,Die Avantgarde zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts setzte sich radikal von den ihr
vorausgehenden Traditionen ab. Im Ge-
genzug schreibt die ,Postmoderne” in ihr
Programm den freien Umgang mit der
Tradition in deren pluralistischer Auffas-
sung” (35). Betonte die Moderne eher die
dsthetische Dimension, setzte also den
Schwerpunkt auf die Autonomie und den
kiinstlerischen Ausdruck der individuel-
len Form, so sei die Postmoderne gerade
durch ihren semantischen Aspekt charak-
terisiert. Kantzenbach fragt den bisherigen
Umgang mit Kunst an, will unsicher ma-
chenineiner naiven Verwendung des Fort-
schrittsbegriffs, der die Kunstgeschichte
strukturiert, warnt auch, Rationalitdt und
Mythen gegenseitig als Feindbilder aufzu-
stellen. ,Thema der Kunstgeschichte muf}
wohl alles das sein, was Bedeutung erlang-
te und auch heute irgendwie von Bedeu-
tung sein kann. Darin liegt eine sachliche
Dialektik, die nur bewaltigt’ wird, wenn
aktualisierte Geschichte ebenso wie Ratio-
nalitdt (freilich diese nicht im verengten
Sinne rein instrumenteller Vernunft!) zur
Geltung kommen* (36). Diese Unterschei-
dung und Differenzierung wird freilich
dort schwierig, wo wir unsere Situation
ernst nehmen, dal3 wir gleichzeitig in zwei
und eventuell mehr Welten leben, wo wir
immer gleichzeitig Kosmopoliten und
Fremde sind. Kantzenbach steuert also
zwangsldufig auch auf das Grundpro-
blem, die Grundfrage zu, was ist Kunst.
.Seit Werke als Kunst behauptet werden,
deren Qualitat nicht aus Bedingungen ab-
leitbarist, die schon aulRerhalb des Werkes
Geltung haben, die also als solche ihr eige-
ner Mal3stab sind, fallt es schwer, sich mit
einer anderen These anzufreunden” (39).
Allein die Aufnahme in ein Museum oder
der Preis fiir ein Bild ist noch kein hinrei-
chendes Indiz fiir den kiinstlerischen
Wert.

Kantzenbach fiihrt erzahlerisch in die
biographische, zeitgeschichtliche, sozial-
geschichtliche, geistesgeschichtliche Si-
tuation der Kiinstler ein, die ihr Weltbild
mitformt, das sie dann wiederum in ihrer
Kunst verarbeiten. Es sind eigene Beob-
achtungen, es sind Gedanken, Fragmente,
Assoziationen, Perspektiven, viele Zita-
tensammlungen, Ausziige aus Selbst-
zeugnissen der Kiinstler, Impulse, die
nachdenklich machen. Kantzenbach
fithrt damit ein in die Welt, in der die
Kiinstler in den vielfdltigen Umbriichen
des 19. und 20. Jahrhunderts stehen, die
sie zum Teil abbilden, deuten und mitver-
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iandern. Wer sich von ihm fithren laBt,
wird beinahe unversehens immer wieder
zu grundlegenden Reflexionen hingesto-
Ren. Etwa wenn er bei Carl Strathmann
anmerkt, da dieser ein humorvoller Ma-
ler gewesen sei, was der Wirkung seiner
Karrikaturen nur geniitzt habe, und diese
These mit dem Hinweis auf die Zeitschrift
Jugend” untermauert und anschaulich
macht, wo Strathmann eine an einer Lilie
riechende Jungfrau mit verschnérkeltem
Gewandornament gebracht habe. Strath-
mann hat einen kommentierenden Be-
gleittext dazu gegeben: ,Die Jungfrau
riecht an der Lilie, dem duftenden Jung-
frausymbol und denkt dabei an den neue-
sten symbolischen Blumenkohl; der Kohl
hat einen typischen poetisch mystischen
Sinn: Es steckt das Liebesgeheimnis der
Symbolisten darin“ (77). Das Ornament,
das Ornamentale als Trager einer Bot-
schaft wird eindeutig in Frage gestellt in
einer Phase, die einerseits um die Jahr-
hundertwende das Ornamentale im Ju-
gendstil besonders herausarbeitet, ande-
rerseits aber auch einen neuen Blick ge-
winnt fiir eine Kunst, die ihre Botschaft
auf einer unmittelbareren, tiefer anspre-
chenden Ebene tréigt, etwa die Werke ei-
nes Matthias Griinewald. Es ist eine Pha-
se, die auf die grundlegenden Verdnde-
rungen der religidsen Kunst zu sprechen
kommt am Beispiel Lovis Corinth, der Tra-
ditionen der herkommlichen Ikonogra-
phie durchbrochen hat und die biblische
Geschichte in ihren Alltagsbeziigen zu
verdeutlichen suchte (911.). Den ausfiihr-
lichsten Beitrag widmet Kantzenbach
Beckmann —nicht zuletzt in der Perspekti-
ve der Auseinandersetzung mit Nietzsche
und Schopenhauer und den eigenen Er-
lebnissen im Ersten Weltkrieg: ,Da kam
der Erste Weltkrieg und mit ihm eine tiefe
Trritation in den gesellschaftlichen Ver-
héltnissen sowie eine grundlegende Ver-
storung in Beckmanns bis dahin klar ge-
ordnetem geistigen Haushalt” (136). Es ist
Beckmanns Ringen um die Interpretation
des zerrissenen Daseins, um die andere
Dimension jenseits aller Raumlichkeit, die
Kantzenbach fasziniert. Es sind die religio-
sen Motive der Bilder vor und wahrend
des Weltkrieges, mit denen Beckmann die
eigenen Weltanschauungsnote abarbeite-
te, die mystische Verbitterung, die in die-
sen Werken steckt. ,Ein entfleischter Grii-
newald entfleischt, nicht entseelt die Not
der Inbrunst unseres Maschinenzeitalters
... schreibt die Details.” zitiert Kantzen-
bach Julius Meier-Graefe (141). Es ist
Beckmanns Suchen nach dem Grund der
Freiheitserfahrungen des Momentanen
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und Voriibergehenden. Kantzenbach zi-
tiert aus Max Beckmanns drei Briefen an
eine Malerin von 1948, wo es dem Maler
um die Dimension des Raumes geht und
er behauptet, daR Raumvertiefung im
Kunstwerk immer das Entscheidende sei,
einen Raum, den er in seiner Bedeutung
wesentlich identisch sehen will mit Indi-
vidualitdt, die er wiederum identifiziert
mit dem, was die Menschen gemeinhin
Gott nennen. Die Raumvertiefung im
Kunstwerk meint also die Anstrengung,
im Bild, mit dem Bild zu uns selbst zu fin-
den, uns selbstim Kunstwerk zu sehen. Es
istalso der modernisierte Gedanke der Ka-
tharsis, der Kantzenbach hier offensicht-
lich fasziniert (143). Im drittletzten Kapi-
tel ,Brlebnis mit Bildern und ihren Ma-
lern“ kommt eine eigene Standortbestim-
mung Kantzenbachs durch, werden Moti-
ve fiir die Beschiftigung mit der Thematik
genannt: ,Es wechseln die Voraussetzun-
gen fiir das Eindringen in einen grofen
Meister ... Bei Beckmann hat es bei mir
lange gedauert, bis ich dauernd gefesselt
blieb. GewiR haben Studien angestrengter
Art mitgeholfen, ihn mir wert zu machen,
obwohl ich denke, daf es kein akademi-
sches Verhaltnis war, das ich primér zu
ihm entwickelte. Ich gebe zu, daf in mei-
ne Liebe und Wertschiatzung doch unwill-
kiirlich manches eingeflossen ist, das aus
den Biographien und Selbstzeugnissen
der Maler so hingenblieb” (181). Dane-
ben seien es Ungerechtigkeiten der Kunst-
richter gewesen, die ihn fiir manche
Kiinstler sensibel gemacht hétten, ein
Nachwirken der Traumata des Umgangs
mit Kiinstlern in der Nazizeit und in der
sogenannten Ostzone, wie auch in der
Adenauerrestauration; schlieflich ist die
Motivation auch familienbedingt. Vor al-
lem Maler, die um das Problem der Gegen-
stindlichkeit rangen, hatten Kantzen-
bachs gesteigertes Interesse (190), Bilder,
die seine Situation als Exulanten in
Deutschland einfangen. Der Heimatver-
triebene aus Pommern, der einige Jahre in
der Ostzone lebte und schlieflich in Saar-
briicken eine neue Wirkungsstatte fand.
,Die alte Heimat winkt unerwartet einmal
zur Saar hin; in dem prachtigen Band von
Bruno Miiller-Linow ,Aquarelle und
Zeichnungen“ habe ich ein Unterpfand
fiir nicht zuletzt in Pommern (Lauenburg)
verbrachte, gliickliche frithe Schaffens-
jahre ...” (195). Kantzenbach bekennt
dankbar, daR er dieses Buch in Reichweite
haben kénne, da Bild fiir Bild Assoziatio-
nen weckten und er dankbar und stau-
nend als Liebhaber darin blattere. Kant-
zenbach entldft seine Leser mit grund-
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satzlichen Reflexionen und Impulsen
iiber ,Christliche Kunst im 6ffentlichen
Raum. Aspekte der Rezeption und Medi-
tation” (229-236). — mit einem Nachden-
ken tiber das dialektische Verhaltnis von
Kunst und Religion, aus dem nicht zuletzt
durch Purismus und Fanatismus der Reli-
giosen ein Verhaltnis der Rivalitdt gewor-
den sei. Fiir das gespannte Verhaltnis zwi-
schen den beiden Dialogpartnern will
Kantzenbach aber nicht einseitig die Reli-
gion verantwortlich machen, sondern
auch Entwicklungen im Bereich der
Kunst, miisse die christliche Tradition
doch befiirchten, daf? sie dort keine Be-
achtung mehr erfahre, wo die Kunst sich
selbst bis zur Bilderfeindlichkeit, bis zur
Flucht aus der Wirklichkeit entwickelte
und scheinbar das Vermogen verloren
habe, in Visionen tiber das Elend der Erde
und tiber den dennoch dariiber gespann-
ten Himmel etwas auszusagen. Kantzen-
bach leugnet freilich keineswegs die Tra-
gik, die auf der kirchlichen Seite liegt, in-
dem sie sich den Kiinstlern, die um eine
neue Sprache gerungen haben, verschlos-
sen habe. Wohl nicht unbeabsichtigt
schlieft Kantzenbach seinen Rundgang
mit einem Zitat des osterreichischen Ma-
lers Arnulf Reiner, wonach Kunst und
moglicherweise auch die christliche
Kunst heute nur in Distanz zu denMen-
schen der Kirche entstehen und leben
konne (234).

Tiibingen Rainer Bendel

Giinther Wartenberg (Hrg.): Herbergen der
Christenheit. Jahrbuch fiir deutsche Kir-
chengeschichte 20 (1996): Evangelische
Kirche nach 1945 in der SBZ/DDR (= Bei-
triage zur deutschen Kirchengeschichte
21), Leipzig (Evangelische Verlagsan-
stalt) 1997, 232 S, kt., ISBN 3-374-
01628-6.

Kirchliche Zeitgeschichte hat Konjunk-
tur. Der heftige Streit um die Deutung der
kirchlichen DDR-Vergangenheit gab ihr
einen Auftrieb, der leider nicht nur positi-
ve Folgen nach sich zog. Zwar wurde ein
breiteres Interesse an der Erforschung der
jingsten Geschichte geweckt, zugleich
aber auch die spezifische Problemlage der
Zeitgeschichtsschreibung bisweilen in ein
allzu ungiinstiges Licht geriickt. Die oft
schwierige Quellenlage, die Nahdistanz
zum Forschungsgegenstand und vor al-
lem die Gefahr einer (kirchen-)politi-
schen Indienstnahme historischer Arbeit,
all diese Besonderheiten der Zeitgeschich-

Literarische Berichte und Anzeigen

te wurden teilweise mit delegitimatori-
scher Absicht gegen sie verwandt. Inzwi-
schen hat sich die Debatte etwas beruhigt.
Als Resultat des Streites blieb ein wache-
res Methodenbewu3tsein zuriick, das zu-
meist nicht beim Einfordern elementarer
geschichtswissenschaftlicher  Standards
stehenbleibt, sondern sich auch gegen-
iiber der Pluralitit methodischer Ansatze
offen zeigt. Damit verbindet sich ein
wachsendes Interesse an einer Vielfalt der
Forschungsfelder jenseits der themati-
schen Fixierung auf das Staat-Kirche-Ver-
haltnis und die Einwirkungen des Staats-
sicherheitsdienstes.

Von diesen beiden Tendenzen zeugt
auch das neue Jahrbuch fiir deutsche Kir-
chengeschichte. Die in dem Band gesam-
melten Beitrdage gehen zuriick auf eine Ta-
gung der Arbeitsgemeinschaften fiir Kir-
chengeschichte auf dem Gebiet der ehe-
maligen DDR, die vom 1. bis 4. Oktober
1995 auf Einladung der Kirchenge-
schichtlichen Kammer der Evangelischen
Landeskirche Anhalts in Gernrode statt-
fand. Hinzugefiigt wurde ein Vortrag von
Kurt Nowak, den dieser auf der 47 Ar-
beitstagung fiir Sachsische Kirchenge-
schichte 1995 in Bautzen gehalten hat.

Fast alle Beitrdge enthalten auch me-
thodische Reflexionen. Das hierbei ver-
tretene Methodenspektrum reicht von
mehr gesellschaftsgeschichtlich orientier-
ten Ansdtzen bis hin zum Wunsch nach ei-
ner kirchlich eigenstandigen und einer
am Evangeliumsauftrag zentrierten Ge-
schichtsdarstellung” (Friedrich Winter,
68).

Der methodischen Breite des Bandes
entspricht sein weiter Themenkreis. Le-
diglich ein Beitrag beschaftigt sich noch
mit dem lange Zeit den o6ffentlichen und
historiographischen Diskurs dominieren-
den Thema ,Stasi und Kirche” — und dies
auch nur auf einer Metaebene. Michael
Beyer untersucht den Verlauf der ,Stasi-
Debatte” in evangelischen Monatszeit-
schriften bis hin zu einem ,relativen Re-
zeptionskonsens“ (223), der sich nach
Ansicht des Autors inzwischen herausge-
bildet hat. Auf neue Themenfelder ver-
weisen vor allem die Zeitzeugen unter den
Beitragern. So schildern mit dem Blick
,von innen” und ,von unten” Rolf-Dieter
Giinther und Ralf Thomas Erlebnisse und
Erfahrungen aus dem Alltag kirchlicher
Jugendarbeit in der Mark Brandenburg
und Sachsen. Ebenfalls aus der Perspekti-
ve des ehemaligen Akteurs berichtet Ger-
hart Pasch iiber die baulichen Aktivitidten
der Kirchen im nordsidchsischen Raum.
Die Erhaltung und Restauration kirchli-
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