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set of Migne’s Patrologia was always close
at hand.” L. will mit seiner Hermeneutik
erreichen, sich dem heute méglichen Wis-
sen Uber den tatsdchlichen Einfluss der
Kirchenvater auf Calvin so gut wie mog-
lich anzunahern. Zu diesem Ansatz gehort
es auch, der Frage nachzugehen, aus wel-
chen Quellen Calvin sein Wissen und die
Vitertexte bezog, und welche Arbeits-
weise er dabei verfolgte. Als Beispiel hier-
fiir seien L.s Ausfithrungen in Kapitel
Zwei genannt, in dem er nach den Quel-
len Calvins fiir seine Vaterzitate fragt. Be-
reits 1535 in der Disputation von Lau-
sanne ldsst sich erkennen, dass Calvin
dem humanistischen Prinzip ad fontes folgt
und in den Werken der Viter selbst las.
Dennoch bezieht der sein Wissen nicht
nur von dort. In seinen frithen Jahren
nutzt er besonders das Decretum Gratiani
und die Sententiae des Petrus Lombardus
als Standardwerke der rémischen Kirche,
um zu zeigen, dass nicht nur Augustinus
sondern auch die romischen Textausga-
ben seinen Standpunkt stiitzen. Der
Grundtenor L.s sind Vorsicht und ein kri-
tisches Herangehen an die Fragestellung
der Rezeption.

Wiirde man sich am haufigen Auftau-
chen des Wortes ,kritisch” allerdings sto-
ren, hétte man L. missverstanden. Er be-
zweckt mit seiner Hermeneutik lediglich,
Calvin und seiner wirklichen Leistung zu
seiner Zeit moglichst nahe zu kommen
und ihm auf diese Weise am besten ge-
recht zu werden. — Das Buch ist nicht nur
fiir alle Calvinforscher sehr empfehlens-
wert, sondern erweist sich vor allem in
Bezug auf die methodologischen Ausfiih-
rungen fiir all jene als ungeheuer lesens-
und beachtenswert, die sich mit der Kir-
chenviterrezeption im 16. Jh. beschafti-
gen. (Anthony L. ist Director of Research
im London Bible College).

Wiirzburg Anette Zillenbiller

Zeller, Reimar: Prediger des Evangeliums. Er-
ben der Reformation im Spiegel der Kunst.
Adiaphora. Schriften zur Kunst und
Kultur im Protestantismus, Regensburg
(Schnell & Steiner) 1998, 167 S., geb.
ISBN 3-7954-1154-8.

Ein Buch ist vorzustellen, das von sei-
nem Genre her weniger beschrieben als
vielmehr in die Hand genommen und an-
geschaut werden will. Auf 281 iiberwie-
gend farbigen Abbildungen, die mehr als
zwei Drittel des Buches einnehmen, wird
dem Leser die 500 jahrige Geschichte der
Reformation und ihrer Wirkungen am
Beispiel des geistlichen Standes vor Augen
gefithrt. Die Folgen der Reformation fiir

die bildende Kunst sind bekanntlich viel-
faltig und haben in Ausstellungen und
Publikationen mannigfachen Widerhall
gefunden. Reimar Zeller lenkt mit seinem
Buch den Blick auf einen zentralen
Aspekt dieser Geschichte: die Prediger
des Evangeliums. Diese Schwerpunktset-
zung erhellt zugleich eine wichtige Seite
des reformatorischen Selbstverstandnis-
ses, denn zwar gibt es auch in fritheren
Jh.en Darstellungen der Geistlichkeit,
doch handelt es sich bei ihnen fast immer
um Idealbilder und Typen vollendeten
Glaubenslebens, nicht aber um die Men-
schen in ihrer Individualitdt und Person-
lichkeit. Das dndert sich mit der Reforma-
tion, durch deren Konzentration auf das
Wort auch der Prediger eine zentrale Stel-
lung im Leben der Gemeinde gewinnt. Die
Folge ist eine bis dahin unbekannte Bliite
von Pastorenportraits, die allen Mahnun-
gen zum Trotz, das Innere der Kirchen
schlicht zu gestalten, die Wande der got-
tesdienstlichen Raume zu fiillen begin-
nen. Zeller weist darauf hin, dass zwar
die Reformatoren das Berufsbild der
Geistlichen vorbildhaft in allen seinen
konfessionellen Ausformungen gepragt
haben, dass aber in den folgenden Jh.en
unter dem Vorzeichen von Orthodoxie,
Pietismus und Aufklirung ganz andere
Akzente im Pfarrerverstandnis hervorge-
hoben werden. In der Bildauswahl spie-
geln sich die Stil- und Epochenwandlun-
gen eindrucksvoll wider.

Zu den ersten Darstellungen gehort das
1520 entstandene Bekenntnisbild des
Strafburger Malers Hans Baldung, der
Luther noch mit den Ausdrucksmitteln
der mittelalterlichen Sakralkunst, mit
Taube und Nimbus, als neuen Lehrer des
Wortes Gottes darstellt. Von ungleich gré-
Rerer Bedeutung werden der Hofmaler
des sachsischen Kurfiirsten, Lucas Cra-
nach d.A. und dessen Sohn Lucas Cranach
d.J., die in ihrer Wittenberger Werkstatt
mit ihren Darstellungen der Reformato-
ren nicht nur den Grundstein zur Gestal-
tung von Pfarrerportraits legen, sondern
auch die Bildausstattung der Publikatio-
nen aller Wittenberger Theologen besor-
gen sowie Altar- und Andachtsbilder ent-
werfen, in denen die neue Lehre in eine
evangeliumsgemadle Ikonographie tber-
setzt wird, so das Epitaph fiir Herzog Jo-
hann Friedrich von Sachsen in der Stadt-
kirche zu Weimar. Wahrend die Bildnisse
Cranachs und seiner Schule in dokumen-
tarischer Sachlichkeit gehalten sind, las-
sen die Bilder aus dem niederdeutschen-
hollandischen Raum (Ludger tom Ring,
Jan Scorel, Gerlach Flicke) eine grofere
Erzihlfreude erkennen, die Leben und
Werk der Portritierten lebendig werden
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lasst. In der Schweiz hat die Reformation
zundchst ein totales Bilderverbot sowie
Bilderstiirme zur Folge, von dem freilich
nicht die Darstellungen der Reformatoren
betroffen sind. Die klassischen, von
sachlicher Strenge geprigten Darstellun-
gen Zwinglis und Oekolampads stammen
von Hans Asper, die Bildnisse Calvins sind
von unbekannter Hand. Von groRerer
Breitenwirkung als die Malerei wird die
Graphik, die mit ihrem Bildwitz des Gro-
tesken, Burlesken und Satirischen ein
willkommenes Propagandamittel in der
konfessionellen Auseinandersetzung ist.
Zahllose, oft anonym gebliebene Holz-
und Kupferstecher fertigen Bilder und
Portriats von Personen und Ereignissen,
die sie nie gesehen und von denen sie
doch eine bestimmte Vorstellung haben.
Insbesondere die Vertreter der radikalen
Reformation, die Tdufer, Thomas Miintzer
und Michael Servet werden auf diese
Weise einer breiten Offentlichkeit be-
kannt.

Das 17. Jh. fithrt in den Niederlanden
zu einem ,Goldenen Zeitalter der Male-
rei“, zu deren wichtigsten Zeugnissen die
Architekturbildnisse des Emanuel de
Witte, vor allem aber die Predigerbilder
von Rembrandt van Rijn und Frans Hals
gehoren, denen es auf eindrucksvolle
Weise gelingt, das Selbstverstandnis des
protestantischen Geistlichen in eine inten-
sive, den Betrachter einbeziehende Bild-
sprache zu iibersetzen. Im Zeitalter von
Vernunft und Skeptizismus hingegen ent-
stehen Darstellungen, welche das Bild des
Pfarrers in seine verschiedenen Facetten
zerlegen und einen distanzierenden, oft-
mals kritischen Blick auf seine Rolle in der
Gesellschaft werfen. Beispielhaft werden
der schlittschuhlaufende Geistliche von
Henry Raeburn, die Karikatur des predi-
genden John Wesley von Nathaniel Hone
sowie die Geméldefolgen von William Ho-
garth, welche die Verhaltnisse der Zeit in
einer Art von moralischer Schaubiihne
theatralisieren, angefithrt. Ganz anders
die Portrdtmalerei an den deutschen Flirs-
tenhofen des 18. Jh.s, welche die heraus-
gehobene Stellung des biirgerlich-protes-
tantischen Hofpredigers ohne nennens-
werte Distanzierung zum  Ausdruck
bringt. Die Predigerbildnisse des 19. Jh.s
stehen wie die Geistesgeschichte dieser
Zeit unter dem Vorzeichen von Nationa-
lismus und Liberalismus. Davon zeugen
monumentale Denkméler wie die Luther-
gedenkstitten von Wittenberg (1817/22)
und Worms (1868). Das bedeutendste
Beispiel protestantischer Memorialkunst
ist die zur Erinnerung an die Protestation
der lutherischen Reichsstande in den
Jahren 1893/1904 errichtete Speyerer

Gedichtniskirche, die mit grofziigigem
Skulpturenschmuck und ikonographisch
reicher Glasmalerei die Ausbreitung der
Reformation als eine Verfolgungsge-
schichte durch die Inquisition schildert.
Die Krise des 20. Jh.s verdndert auch die
Darstellungen des protestantischen Pfar-
rers. Die Zeit groRer Denkmaler ist vorbei.
Das Reformationsmonument in Genf und
das Bauernkriegspanorama in Franken-
hausen bleiben eine Ausnahme. Stattdes-
sen werden in Abkehr von stilbildender
Emblematisierung die Individualitit und
Menschlichkeit der abzubildenden Person
herausgestellt. Max Liebermann zeigt
Friedrich Naumann nicht als zeitlosen
Geistlichen, sondern als engagierten Par-
Jamentsredner. Alfred Hrdlicka gestaltet
seine Bonhoeffer-Biiste nicht als Verkla-
rung der Nachfolge, sondern als Ausdruck
erlittenen Schmerzes. Die Karikaturen des
,Simplicissimus”  prangern Bigotterie,
Doppelmoral und Geistesarmut des pro-
testantischen Pfarrerstandes an. Gleich-
zeitig hilt mit der Photographie ein neues
Medium zur Portritierung des Geistlichen
und seines Wirkens Einzug, das dem
wachsenden Bediirfnis nach bildlichen
Darstellungen Rechnung tragt.

Diese Erlauterungen vermogen freilich
nur unvollkommen wiederzugeben, was
die auf fast 120 Seiten vorhandenen bild-
nerischen Darstellungen tber die ,Erben
der Reformation im Spiegel der Kunst” an
Informationen, Einsichten und auch
Uberraschungen enthalten. Sie sind eine
Einladung, der Geschichte der ,Prediger
des Evangeliums* nicht nur literarisch,
sondern unter Einbeziehung der darstel-
lenden Kunst nachzugehen. Reimar Zeller
hat ein gelungenes Buch vorgelegt, dem
viele Leser und Betrachter zu wiinschen
sind.

Rostock Heinrich Holze

Prodi, Paolo / Reinhard, Wolfgang (Hrg.):
Das Konzil von Trient und die Moderne
(= Schriften des Italienisch-Deutschen
Historischen Instituts in Trient 16), Ber-
lin (Duncker & Humblot) 2001, 452 §.,
kt., ISBN 3-428-10641-5.

Man kann nicht behaupten, daf es zur
Geschichte des Konzils von Trient zu we-
nig Literatur gibt. Es gibt die zwischen
1949 und 1975 in vier Banden erschie-
nene magistrale ,Geschichte des Konzils
von Trient” von Hubert Jedin, deren vier-
ter Band vergriffen ist, und von italieni-
scher Seite die zweibandige ,Istoria del
Concilio Tridentino” von Paolo Sarpi von
1966. Daneben liegt eine Reihe wichtiger
Einzelstudien in Buch- oder Aufsatzform



