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principia per se nota konnen in duflerer Rede bestritten werden, aber nicht mit inne-
rer Zustimmung.

S.156: per habitum: ,durch Erwerb‘; richtig: ,durch einen Habitus* — dauernden
Zustand.

S. 208: ut sustenteris tuis vel alienis: ,um dich des Deinigen oder des Fremden
zu enthalten’. Tm gleichen Abschnitt richtig: ,entweder durch Eigenes oder durch
Fremdes unterhalten zu werden®.

S.210: est ibi (in divitiis) praesumtio: ,Genuf}, richtig: ,Uberheblichkeit’.

S.214: quidquid dicat ipse (Aristoteles), hoc non docet veritas nisi cum . . . .:
saber er redet nur dann die Wahrheit, wenn . . .‘; richtig: ,Was immer er sagen mag:
dies lehrt nicht die Wahrheit* (Christus).

S. 224: et causae, quae deberent terminari per ius, modo per allegationem et
subtilitatem iuris fiunt immortales: ,Und die Prozesse, die durch das Gericht (rich-
tig: durch das Recht) beendigt werden sollten, wurden durch Verschleppen und Klii-
geleien des Rechtes endlos; per allegationem iuris heifit: durch das Anfiihren, Zitie-
ren von Gesetzesparagraphen und deren subtile Deutung.

S. 372: formositas: ,Gestaltenfiille’; solche Wortspielereien, die der Ubersetzer
liEb(ti, sind keine Ubersetzungen und geben den vom Autor intendierten Sinn nicht
wieder.

S.5901.: originalia Sanctorum: ,die Urzeugnisse der Heiligen*, anstatt ,die Ori-
ginalschriften der hl. Viter® im Gegensatz zu den Zitaten aus diesen Schriften. Hier
liegt ein terminus technicus vor.

S.596: Unde magistri cavere debent, ne nimis commendent et appretientur
dicta philosophorum: ,darum sollen sich die Meister vor zu grofler Erwihnung (!)
und Aneignung (!) der Philosophenworte hiiten!*

S.762: superveniente statu excelsiori et vitae excessu domini et magistri: ,durch
eingreifendes hoheres Geschidk (1) von oben und durch das Scheiden des Herrn und
Lehrers® . . . richtig: ,durch das Eintreten des héheren Standes (als Kardinal) und
des Todes . . .|

Ebenda: de ipso meo exemplari et quamplures alii rescripserunt, qui pro eo mihi
debent grates: ,und viele andere haben daraus aufgeschrieben und waren mir dank-
bar, richtig: ,Viele andere haben aus meinem Exemplar abgeschricben, die mir dafiir
Dank schulden!*

S.764: nicht Parisiis, sondern (mit Delorme) Parisius.

Der Druck ist von einer heute seltenen Korrektheit. Nur ein Druckfehler fiel mir
auf den 765 Seiten auf: S. 618.

Bonn Bernbhard Geyer

Erika Dinkler—v. Schubert: Der Schreinder H]. Elisabeth zu Mar-
burg. Studien zur Schrein-Ikonographie (= Veréffentlichung des Forschungs-
institutes fiir Kunstgeschichte in Marburg). Marburg (Verlag des Kunstgeschicht-
lichen Seminars) 1964. XTI, 194 S., 67 Taf., geb. DM 90.—.

Der schwedische Gelehrte Gregor Paulsson fordert in einem bemerkenswerten
Aufsatz, den er 1958 zur Festschrift fiir Joseph Gantner beigesteuert hat, man solle
bei der Betrachtung mittelalterlicher Kunstwerke nicht ohne weiteres aus formalen
Ahnlichkeiten etwa der Plastik eines Portals oder einer Gruppe von Kapitellen stil-
historische Schliisse ziehen. Jede nur mit formalen Kriterien arbeitende Methode
setze stillschweigend eine Immanenz der Entwidklung nicht nur der Stilentwicklung,
sondern auch eine solche des gesamten Kulturgeschehens voraus, die es in Wirklich-
keit nicht gibt. Sie nehme als gegeben an, daf} verschiedene Kulturerscheinungen sich
wihrend einer gewissen Zeit mit gleichartiger Richtung bewegen und verindern,
setze ferner eine Gesellschaft ohne Schichtung voraus und den Kiinstler als eine bei
der Schépfung des Kunstwerks autonome Kraft. Eine solche Methode sei unzuldng-
lich. Man solle vielmehr die Situation beriicksichtigen, in der der Gegenstand ent-
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standen sei, die Gesellschaftsschicht, aus der und fiir die er gefertigt worden sei, und
auch die Person des Kiinstlers bzw. des Auftraggebers mit allen ihren Bindungen
und Eigenarten, soweit diese fafibar sei. Eine solche Betrachtungsweise bringe es
dann mit sich, dafl der einzelne Kunstgegenstand nicht als ein isoliertes Artefake
oder als Artefakt in einer Rethe Zhnlicher Artefakte auftrete, sondern als lebendiger
Teil einer Lebenssituation, eben jener Situation, in der er entstanden sei.

Diese Forderungen sind in dem vorliegenden Werke der Kunsthistorikerin Erika
Dinkler — von Schubert in hervorragender Weise erfiillt. Die Verf. stand vor der
schwierigen Aufgabe, das theologische Denken der Zeit der Kreuzziige zu ver-
gegenwirtigen, die Bindungen der als Stifter und theologische Berater in Frage kom-
menden Minner und Frauen aufzuzeigen und die symbolreiche ikonographische For-
mensprache der Schreinkiinstler jener Tage verstindlich zu machen. Alles dieses ist
ihr gﬁeicherweise gelungen. Bei der notwendigen Verweisung auf andere Kunstwerke
bediente sie sich einer groflen Zahl sorgfiltig ausgewdhlter Abbildungen (193 Fotos
und 14 Schemata). Sie erreicht damit, dafl auch derjenige Leser, der iiber kein um-
fangreiches Faktenwissen im Bereiche der Kunstwissenschaft und besonders der
Schreinikonographie verfiigt, ihren Ausfithrungen uneingeschrinkt folgen kann. Bei
der Darlegung theologischer Gedankenginge, die bei der Gestaltung des Elisabeth-
schreines wirksam waren, verweist sie nicht nur auf die einschligige Literatur, son-
dern zitiert und erldutert die betreffenden Quellenstiidke, so dafl auch ein interes-
sierter, theologisch nicht geschulter Leser die theologischen Erdrterungen erfafit.

Zunichst geht die Verf. von der Feststellung aus, dafl im Kreuzfeld des Schrei-
nes an der Stelle, an der sonst Mond und Sonne angebracht wurden, zwei Medaillons
die Bilder der Geburt und der Auferstehung Christi zeigen. Die Verf. stellt mit
Recht die Frage, ob die Anbringung der Scheiben nur technisch-formal ist oder
ikonographisch gedeutet werden mufl. Ferner fallen ihr die Anordnung und der
Schmuds der Kniufe auf, und sie fragt, ob diese nur ornamentalen Charakter oder
ikonographische Bedeutung haben. Nach sorgfiltiger Untersuchung der Einzelheiten
des Kreuzfeldes kommt sie zu dem bemerkenswerten Ergebnis, daff die Zusammen-
ordnung von Baumkreuz mit Maria und Johannes, Nativitas-Scheibe und Resurrec-
tio-Scheibe zwar eine Aufhebung der Linkssymbolik bedeutet, diese aber in der
Theologie und Liturgie eine iiberzeugende Erklirung findet. Nicht formal-technische
Erwigungen haben zur Anbringung der beiden Scheiben gefiihrt, sondern theolo-
gische Absicht.

Bei der Betrachtung der Grofifiguren und der ikonographischen Bedeutung ihrer
Anordnung am Schrein kommt die Verf. zu der Feststellung, dafl der Gesamtplan
des Schreines auf Umschreiten angelegt ist. Wieder, wie schon beim Kreuzfeld, tritt
der Zusammenhang von Ikonographie und liturgischer Funktion des Schreines zu-
tage. Fiir die Darstellungen der Hauptzone ist der Gedankenkreis der ,nova creatio”
nach Offb. 21,5 bestimmend. Das Bild des Himmlischen Jerusalem erweist sich als
zusammenfassende Gesamtthematik. Ausschlaggebend ist der ,liturgische Zeitbegriff,
der Kommendes und Vergangenes in die Gleichzeitigkeit der Gegenwart riickt.
Glaube und Sakrament sind mit der Paradiesthematik verkniipft. Starkes Gewicht
fillt der Marienthematik zu, die mit einem dreifachen Marienbild das Christus-
thema durchdringt. Die Anbringung des Credotextes auf den Leisten iiber den Apo-
steln ist liturgisch begriindet. Die Dachreliefs stellen die ,opera® der Heiligen vor.
Durch Heranziehung iiberzeugender Quellenstiicke legt die Verf. dar, inwiefern die
abgebildeten Handlungen (Kreuznahme im Zeitalter der Kreuzziige, Abschied, Emp-
fang der Gebeine, Bettlerbekleidung, Gewandnahme, Almosenspende, Speisung,
Triankung und Fullwaschung) zur Zeit der Fertigung des Schreines als ,merita® und
als Nachfolge Christi verstanden wurden. Die Dachreliefs bilden ein inhaltliches
Gegenstiick zum Credotext der Hauptzone. ,Glaube und Werke® sind in der mittel-
alterlichen Frommigkeit tief verwurzelt und erweisen sich, wie die Verf. an Hand
mehrerer Beispiele vor Augen fiihre, als ,konstitutiv fiir den Bildschmucdk hochmit-
telalterliche Reliquiare®. (S. 104).

Interessant ist in diesem Zusammenhang die Feststellung, daff die mittelalter-
lichen Schreine eine ikonographische Tradition der Grabeskunst weiterfihren. Spit-
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antike Sarkophage zeigen bisweilen Szenen aus Leben und Amt; an den Schreinen
wird das Thema unter dem Gesichtspunke kirchlicher Lehre pointiert. Die Verf. hitte
darauf verweisen konnen, dafl hier eine Parallele zu den zeitgendssischen deutschen
Tumben und Tischgribern zu beobachten ist. Auch bei diesen wird auf den Deck-
platten sehr oft auf Amt und ,merita® im Sinne kirchlicher Lehre hingewiesen (vgl.
meinen Aufsatz ,Tumba und Tischgrab in Deutschland®, in: Archiv fiir Kultur-
geschichte, 39 [1957] 273-308). Die Kniufe tragen Tier- und Pflanzendarstellungen,
der Mittelknauf jedoch auf vier Medaillons Gestalten, die die Paradiesesfliisse sym-
bolisieren. ,Die Ikonographie des Mittelknaufs ist kein ,Lapsus‘“ (S. 116), schreibt
die Verf., ,sondern ein bemerkenswertes Dokument zur Bedeutung der Taufe in der
mittelalterlichen Frommigkeit*. Auch in der Knaufzone wird das Paradiesthema auf-
genommen, und zwar im Bilde des himmlischen Gartens; die Tiergestalten des Elisa-
bethknaufs erweisen sich als bekannte Symbole. Der Lilienknauf ist nach den Aus-
fihrungen der Verf. als ein Hinweis auf eine ausgesproche Marienverehrung zu
werten. Zu den Ritzmedaillons erklirte die Verf. nach eingehender Untersuchung,
sie seien weder reiner Dekor noch reine Thematik; man konne von einem Dekor
sprechen, der zur Thematik hinneige.

Aus verschiedenen Einzelheiten glaubt die Verf. auf Hinweise auf den Deutsch-
ritterorden schliefen zu konnen. Als theologischer Berater komme Bischof Konrad II.
von Hildesheim in Frage, vielleicht auch Magister Konrad von Marburg. Stilistische
Eigenheiten und die Heryvorhebung der Taten des Gatten der Heiliggesprochenen
gehen méglicherweise auf eine Einflulnahme der Tochter Sophie zuriick, die im
Schrein beide Eltern habe geehrt sehen wollen. Die Hinweise auf den Deutschritter-
orden wie auf die Person der theologischen Berater macht die Verf. durch schwer-
wiegende Beobachtungen und Quellenzeugnisse wahrscheinlich. So wird der Schrein
durchaus im Sinne der Forderungen G. Paulssons Teil einer lebendigen Lebens-
situation. Die vorliegende Arbeit vermittelt zugleich kirchen- und kunsthistorische
Erkenntnisse.

Cuxhaven Alfred Weckwerth

Hubert Schrade: Franz von Assisi und Giotto. (= DuMont Doku-
mente, Reihe I1I). Kéln (M. DuMont-Schauberg) 1964. 184 S., 50 Abb., kart.
DM 12.80.

Daf die berithmten Fresken der Franzlegende in der Oberkirche von S. Fran-
cesco zu Assisi ein Werk Giottos sind, ist eine weithin verbreitete Ansicht. Es sind
zwar verschiedentlich Bedenken dagegen gedufiert worden; doch sind die Zweifler
stets auf Widerspruch gestoflen. Der Verf. des vorliegenden Buches greift diese Frage
erneut auf. Wihrend man bislang allein mit stilkritischen Erwdgungen zu einer
Klirung zu gelangen suchte, richtet Sch. sein Augenmerk in erster Linie auf die Bild-
inhalte des Freskenzyklus und vergleicht sie mit den Aussagen anderer Bilder glei-
cher Thematik, insbesondere mit dem nachweislich von Giotto in der Bardikapelle
der Florentiner Franziskanerkirche St. Croce gemalten Franzzyklus. Er 1afit sich
dabei von der Erkenntnis leiten, dafl den Historiker auch die Tatsache angeht, ,dafl
es zu einer derart umfinglichen und bedeutungsvollen Darstellung des Franziskus-
lebens wie derjenigen in der Oberkirche von S. Francesco in Assisi iberhaupt hat
kommen konnen; denn fiir den Orden des Heiligen waren die Tage Giottos Schick-
salstage von daseinbedrohender Gewalt®. Sch. sucht den gestaltungsgeschichtlichen
Ort des Freskenzyklus zu bestimmen und 18st das Problem so aus der stilkritischen
Isolierung. Es geht nicht mehr allein um Erdrterungen iiber Eigenheiten der Mal-
weise Giottos und iiber formgeschichtliche Thesen, sondern um Untersuchungen, die
in den Bereich der Kirchengeschichte hineinreichen. Einerseits ist die Situation zu
kliren, in der der Zyklus entstanden ist, andererseits sind die theologischen Aus-
sagen festzustellen, die der Kiinstler bzw. sein Auftraggeber mit dem betreffenden
Bilde machen wollte, indem er die Szene so gestaltete und nicht anders. Nach der
Einlcitung, in der der Verf. Gegebenheiten des Kirchenbaus im allgemeinen und
der Baugeschichte von S. Francesco zu Assisti im besonderen darlegt, beschreibt er
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