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Symbolismus und Allegorie sind das Wesen der christlichen
Kunst seit der ersten christlichen Zeit bis zu den athonischen
heiligen Ikonen und deren Nachfolger bis zur Neuzeit. Symbolis-
mus in der christlichen Kunst ist nichts anderes als Darstellungen
der Mysterien, ja, sie sind selbst Mysterien, Vergegenwirtigungen
des Heiligen, Géttlichen?!). Diese Auffassung des Symbolismus
bildet keinen Gegensatz zur Allegorie, sondern letztere ist eine
Erginzung zum Wesen des Symbolismus. Symbolismus ist Myste-
rium. Allegorie ist Gleichnis. Das erstere betrifft das Wesen des
Dargestellten und letzteres die duBere Elementarfigur desselben.
Beide findet man an den friihchristlichen FuBbodenmosaiken
Griechenlands. Das Mysterium der Schopfung und des Regierens
der Welt, ja, die ganze Welt als Schopfung Gottes ist auf den
FuBbéden der Pastophorien der Dumetios-Basilika dargestellt.
Inschriftlich ist es gesichert: *Qkeavov mepipovrov dmipitov évBdde
dédopkag yaiav uéao(!)ov €xovra cooig ivddhpaot Téxvng mévra
mepipopéovaav 6oa mvi(l)el Te kal Epmer Aouperiou kTéavov peya-
Bopou dpylepfiog.

Der Erbauer der Basilika, Bischof Dumetios, hatte den Mosai-
zisten den Auftrag gegeben, auf dem FuBboden der Basilika den
Ozean, die von ithm umgebene Erde und alles, was auf ihr lebt
und kriecht, darzustellen (Abb. 1). Im ganzen Schmuck des FuB-
bodens zeigt sich der Versuch, die Schopfung als die erste Tat
Gottes, als das erste Mysterium darzustellen, von welchem ,,16
Ye Ohooxeplg Umomimrov Auv TH oloBhoer TooolTov Exer TO
Baduo, Wote xoi TOV évrpexéotarov volv éNdtTova Avoa@ovAvol
100 ENoxioTou TV év T kOOUW*2) zeigen.

Der Raum der Dumetios-Basilika stellt im ganzen genom-
men durch die Schopfungsdarstellung nichts anderes dar als
die Erdkugel mit ihren Meeren und Meerwesen, mit ihren Pflan-
zen, ihren unzihligen Tieren und allem, was auf ihr atmet und

kriecht.

1) éldefons Herwegen, Christliche Kunst und Mysterium, Miinster
1929, S. 20.
2) Basilius Mgn. Homelia T in Hexaemeron Migne P. G. 29,28 A,
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Es ist dies eine wundervoll durchdachte, historisch-symbolische
Komposition, welche beabsichtigt, den Menschen die Giite Gottes
vor Augen zu halten, und welche die ewige Liebe Gottes zu
seinen Schopfungen zeigen will.

Weiterhin sind in Nikopolis zwei grundlegende Lehren des
Christentums miteinander verbunden: die creatio mundi,
die sich der Mosaizist als ein groBes Landgut gedacht hat mit
fruchtbarem Boden und einem reichen Viehbestande, und das
neue Leben in Christo.

Aus dem Chaos ist also die begrenzte Welt emporgetaucht
mit jhrer rdumlichen Einteilung. Den AbschluB der geschaffenen
Welt bildet die Schopfung des Menschen, der aus der Erde
geschaffen wird, dem aber Gott den Lebensodem einblist, durch
den er zur lebendigen Seele wird. Der Mensch ist also Ende und
Ziel der Schopfung, die Erde ist sein Besitz, und er ist ihr Herr.
Sie ist sein Aufenthaltsort und sein Betitigungsfeld. Von diesem
Gedanken aus hat Bischof Dumetios in seinem Plan den Men-
schen, bzw. den Patron der Kirche 22) in die Mitte als ,,Emblema*
der Diakonikonkomposition gesetzt, als corona creationis mundi.
Die Gedanken aber der historisch-symbolischen Darstellung
gehen noch weiter. Die dargestellten Menschen sind weder die
ersten Menschen, die noch keine Siinde kennen, noch sind sie
die siindigen Menschen, die Gott verlassen haben und des-
wegen auch von Gott verlassen worden sind. Sie sind Menschen,
die durch die unio mystica mit Gott Heilige geworden sind,
Biirger einer anderen Welt, die durch ihre Taten und Kéampfe
den Sieg iiber das Bose errungen haben.

Mit nicht minderer Deutlichkeit ist in Form einer Jagdszene
dieser ewige, gewaltige Kampf zwischen dem Guten und dem
Bésen veranschaulicht (Abb. 5—4).

Wilde Tiere greifen die Jiger an, aber durch deren Geschidk-
lichkeit und Uberlegenheit sind in diesem iibermenschlichen
Kampf mehrere Tiere bereits verwundet, und die Gefahr ist
beseitigt. Der Kampf wird aber noch weitergefiihrt, bis der end-
giiltige Sieg erreicht ist, der Sieg des Guten iiber das Bose.

Die Idee der symbolischen Jagd- bzw. Kampfszene ist nicht
neu. In der altchristlichen Literatur kommt sie 6fters zum Vor-
schein, und zwar werden die Ddmonen mit den Namen ver-

schiedener wilder Tiere bezeichnet ®). Es ist die Pflicht des Chri-

2a) Dariiber vgl. J. Pelekanidis, Die friihchristlichen FuBboden-
mosaiken Griechenlands, Kap. V, ¢, im Druck.

3) Athanasius M. Vita Antonii. O bdaipovec HETEOXNUaTioBnoay eic
Onpiwv xai épretdv pavraciav: kol Hiv & TéTOg €0BUC TemAnpwuévoc QOVTO-
olog AedvTwy, dpkTwy, Aemdpdwy, Talpwy kai dpewy, domidwy kai okopmiwy
kai Mkwv. Koi €aotov wév TodTwy éxiver katd T6 idiov oxAua. Migne.
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sten, den Kampf und das Ringen gegen das Bise, den Satan, auf-
zunehmen und durchzufiihren, denn man kann nur so beweisen,
dal man ein rechter Athlet Christi ist und deswegen den Sieges-
kranz verdient.

Diese christlichen Erlgsungsgedanken haben schon ihren Vor-
boten in dem Meleagermythos und dessen Darstellungen auf den
Sarkophagen. Hier aber liegt das Schwergewicht nicht mehr in
der Darstellung des Mythos, sondern in dem Kampf zwischen
Mensch und Tier als dem Guten und dem Bésen im Menschen ),
genau wie es in der konstantinischen Zeit auf christlichen Sarko-
phagen vorkommt ). Dieser mystisch-allegorische Charakter der
christlichen Jagddarstellung kommt in der Jagdkomposition auf
der Schmalseite eines Toulouser Sarkophages zum Ausdruck ®).
Auf der Vorderseite steht in der Mitte des symmetrisch angeord-
neten Apostelkollegiums segnend der birtige Christus. Auf der
linken Schmalseite ist ein gestaffeltes Hirtenidyll dargestellt,
withrend die rechte Seite einen Jdger zeigt, welcher versucht,
seinen Speer in das halboffene Maul eines Lowen zu stoflen. In
der oberen Ecke schwebt dem Jédger eine mit einem Bogen be-
waffnete Gestalt entgegen, die versucht, ihm Hilfe zu bringen
in seinem Kampf gegen das wilde Tier. Durch die Beifiigung
dieser kleinen Gestalt, die zweifellos eine Personifikation sein
muB, bekommt die sonst gewohnliche Jagddarstellung einen
symbolischen Charakter.

In der konstantinisch-theodosianischen Zeit sind solche Bei-
gestalten als Personifikationen nicht selten. Es geniigt, nur an
die Beigestalten “loxUg-AhoZwvie des Kampfes zwischen David
und Goliath zu denken, die nicht nur auf Sarkophagen, sondern
auch in der Kleinkunst und auf Miniaturen der byzantinischen
Zeit”) vorkommen. Dall auf den nikopolitanischen Jagddarstel-
lungen keine Personifikation vorhanden ist, bedeutet, daB man

P. G. Bd. XXVI, 87 A, 877 A; Eusebius, Kirchengeschichte, Kleine Aus-
gabe 4. E. Schwarz, V, 1,1 ff., wo der Dimon als oxohiés 8qig, OMp #ypiog
onp bezeichnet wird.

4) Snijder, Mnemosyne 55, 1927, 401 ff.; H. v. Schonebeck, Die christ-
liche Sarkophagplastik unter Konstantin in R.M. 51, 1936, S. 261 f.

5) Luigi Serra, L’arte nelle Marche, 1929, 8, Fig. 10; H. v. Schonebeck,
a. 0. S.252 Anm. 2 S. 261. ;

6) Le Blant, Les sarcophages chrétiens de la Gaule, 1886, S.125
Nr; 153 Taf. 59,3

7) F. Gerke, Das Verhiltnis von Malerei und Plastik in der theo-
dosianisch-honorianischen Zeit in Rivista di archeol. crist., 1935, H.3—4
S.128; J. Wilpert, Sarcofagi cristiani antichi, Bd. II Taf. 194, 1, 2; Le
Blant, a. 0. S.35; A. Goldschmidt, Die Kirchentiir des Heiligen Am-
brosius in Mailand, StraBburg 1902, Taf. V, 2; J. Pelekanidis, Té
TpWToXPloTIovikGY BamTiothplov Thg Aolpac-Ebpwmod kal ai Towxoypopion
avTod, Jerusalem 1936 S.32f. (Sonderdruck von Nea Sion).



Pelekanidis, Symbolik friithbyz. FuBbodenmosaiken Griechenlands 117

in dieser spiiteren Zeit keine Andeutung brauchte, um den sym-
bolischen Charakter der Jagd zwischen Menschen und wilden
Tieren zu verstehen, besonders wenn sie in einem heiligen Raum
in Bezichung zu anderen einwandfrei symbolischen Darstellun-
gen gebracht war. Die scharfe Stellungnahme mancher Kirchen-
viter gegen diese Darstellungen als fiir einen Kirchenraum un-
passende®) bezieht sich mehr auf die Wandkompositionen,
die durch ihre ausgesprochenen Genremotive und ihre Unab-
héngigkeit von einem religiosen oder moralischen Ideensystem
einen radikal profanen Charakter zeigen.

Der mystische Charakter der Jagddarstellung spielte von
alters her in der hofischen Kunst eine nicht unbedeutende Rolle ?).
Von Alexander dem GroBen bis zur byzantinischen und sassani-
dischen Zeit gehort das Motiv der Lowen- oder Wildtierjagd zu
der Symbolik des Kaisertums und symbolisiert die Macht und
die Herrschaft. Diese hifische Symbolik kann fiir die christliche
Symbolik der Jagd nicht ohne Bedeutung sein. Die Stellung der
kirchlichen Kunst zur hiéfischen, nach dem Edikt von 313, ist
bekannt. Die gemeinsamen Motive sind Zeugen dafiir. Warum
sollten nicht auch in diesem Fall die christlichen Kiinstler die
Jagdsymbolik des Hofes in die Kirchenkunst iibertragen? Die
Kirchenviiter haben oft in ihren Schriften Vergleiche gezogen; sie
bezeichnen, wie wir gesehen haben, das Bose ausdriicklich als ein
wildes Tier, als ein Ungeheuer, mit dem der Mensch in ewigem
Kampf liegt. Folglich hatten die christlichen Kiinstler die Idee
dieses Ringens schon von den Kirchenvitern iibernommen und
brauchten nur ein kiinstlerisches Motiv, und als solches haben
sie das vorhandene Motiv der symbolischen Hofjagd in seiner

8) Migne, P.G. 79, 557 A. Neihog 'Olvpmiodbpw émdpyw. Tpdpeig pot,
g dpa mperwdedtepov €in uéhovti oot kaTaokevdZelv onkdv péyioTov
mpds TwAY Tdv ayiwv poptipwy, kal adTtdv did upaprupiky EOAwv kal
mévwy kai dplTwy papTupnBevroc Xpiotod, eikévag Te dvabhvar v T
tepatelw xal Ofpag Zwwy wovrolag Tolg Toixoug mARcoL Tolc Te éx deELDv,
Tobg Te €& ebwvipwy, Wote BdmnTeoBor katd wév v xépoov EkTelvOumeva
Tva kaf haywolg xai dopkddog kol Td Efic pedyovra Zwa Tolc b€ Onpdoar
omeldovTag ol Toig kuvidiolg €xBUMWG dikovTag . .. *Eyw b€ mpoc Td ypo-
@evTa YeEau STimep vnmides &v ein kol Bpepompeméc T Toic mpohexHeiar
wepimAavijoar Tév 6@Baludy Twy motwy. Vel. S. Asterii amaseni Homilia I.
De Divite et Lazaro. Migne P. G. 49, 167 A.

9) G. Rodenwaldt, Zur Kunstgeschichte der Jahre 220 bis 270 in
Jdl. 51, 1936, S.87 ff. Auf verschiedenen romischen Sarkophagen be-
findet sich neben dem Jagdherrn fast immer die Virtus, die in den
christlichen Darstellungen durch die Personifikation der IZXYE bzw,
durch einen Engel ersetzt wird. A. Grabar, L'empereur dans I'art byzan-
tin. Paris 1936, S.57 f. K. Erdmann, Die sassanidischen Jagdschalen im
Jahrb. d. Pr. Kunstsammlungen LVII, 1936, S. 193 ff.
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einfachen oder komplizierten Form verwendet. Sie gaben der
neuen christlichen Idee das alte Kleid.

Zu dem symbolisch-mystischen Charakter des Jagdfrieses von
Nikopolis und zu denselben SchluBfolgerungen kommen wir
auch, selbst wenn wir einen ganz anderen Weg als bisher be-
schreiten.

Betrachten wir einmal das Diakonikonmosaik ganz fiir sich,
unabhéngig von den anderen. Es ist ein Quadrat, welches drei
Kompositionen umschlieBt: 1. die Meeres- und Fischfangszene,
2. die besprochene Jagddarstellung und 3. das Emblema mit den
beiden Heiligen (Abb.2). Trotzdem diese drei Teile des Dia-
konikonmosaiks #uflerlich unabhingig voneinander scheinen,
haben sie doch eine innere, eine mystische Beziehung zueinander,
ja, sie sind sogar unloslich miteinander verbunden.

Es ist kein gewagter Symbolismus, wenn man bei den drei
Kompositionen an die drei Stadien des In-Christo-Lebens denkt,
namlich an die Berufung (xMoig), an die Rechtfer-
tigung (dwaiwoig) und die Vollen d un g(reheiwaic)und end-
lich an die unio m ystica. Uber die beiden letzten Stadien des
Christen war schon weiter oben die Rede bei den Jagd- und
Emblema-Darstellungen. Es bleibt nur der Symbolismus der
Berufung, welcher den Menschen in eine neue geistige Existenz
versetzt oder ihn neuerstehen 1iBt. Diese Berufung der Menschen
hat Jesus Christus abermals mit dem Fischfang verglichen, als er
nach dem wunderbaren Fischzug am See Genezareth zu Petrus
sagte: ,Fiirchte dich nicht, von nun an wirst du Menschen
fangen™1?), oder als er seine ersten Jiinger mit den Worten rief:
»Folget mir nach, ich will euch zu Menschenfischern machen® 11),
oder als er iiber das Jiingste Gericht sprach 12). i

Von diesem Symbolismus des Fisches, welcher von Christus
ausgesprochen und von seinen Jiingern der Kirche iibermittelt
worden ist, hat man das letztere Symbol mit Vorliebe bei der
Taufe beibehalten. Die Volks- und patristische Literatur 13), auch
die Kunst!?) hat seit ihrem Bestehen verstindlicherweise die
Taufe mit dem Fischfang verglichen und symbolisiert und das

10) Lukas 5, 10. 11) Markus 1, 16; Matth. 4, 19. 12) Matth. 13, 47 ff.

13) F. J. Daolger, IX0YC Bd. I, Rom 1910, S.3 ff. Dort findet man die
gesamte vorhandene und wichtige Literatur.

14) Die altchristliche Kunst hat 6fters die Darstellung des Fisch-
fanges als Symbol der Berufung oder der Taufe benutzt. gc}mn in der
ersten Hailfte des 3. Jahrhunderts sind die Winde der Katakomben mit
der Fischfang-Taufe-Darstellung verziert. Vgl. J. Wilpert, Die Male-
reien der Katakomben Roms, Freiburg 1903, S. 263 Taf. 7, 1; 27, 2. 3. Die
Sarkophag-Kunst hat auch von demselben Symbol der Taufe Gebrauch
gemacht. Sarkophag Lateran Nr,119; O. Wulff, Die altchristliche und
byzantinische Kunst, Bd. I S. 104 Taf. V, 2. :
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Taufbecken, nachdem das Taufen im flieBenden Wasser auf-
gehort hatte, kohuupn6pa, BarnioTiplov, piscina genannt, Worter,
mit denen man das Badebassin und den Fischteich bezeichnete '%).
Es kann also der auBerste Fries des Diakonikons der Dumetios-
Basilika die piscina Christi und den mystischen Fischfang dar-
stellen, wie es in Aquileja der Fall ist '®), als Symbol der Be-
rufung, deren dulleres Merkmal die Taufe ist, durch welche der
Christ Christus angezogen hat'”) und eine kaivn xtioig gewor-
den ist!8).

So haben wir die drei Stadien des christlichen Lebens:
Fischteich-Fischfang-Fries = Berufung — Taufe
Jagdfries = der Kampf des Christen gegen das Bose
Heiligen-Emblema = die Erfiillung der Berufung als die Voll-
endung der Heiligung und der Erleuchtung und als seliges Leben
die Vollendung der unio mystica.

Wihrend der Symbolismus der Dumetios-Basilika versucht,
die kosmologische und eschatologische Lehre des Christentums
zum Ausdrudk zu bringen. beziehen sich die Mosaiken des Altar-
raums der Ipsilometopon-Basilika auf Lesbos auf das Abendmahl
{Abb. 5). Die Eucharistie ist hier als @dpuokov dbavaciag, als
Arznei fiir die Unsterblichkeit, oder als praesentia vivi Christi
gedacht, immer in bezug auf die Christen. In dem Kultsaal zu
Agquileja ist unmittelbar zu dem allegorischen Jonas-Zyklus, wel-
cher den ganzen riickwirtigen Teil des Saales einnimmt, ..der
Triumph der Eucharistie” in archaisierender Form dargestellt. In
der Mitte des Feldes ist ein Viereck mit einer gefliigelten Viktoria
verziert. Sie halt in der Rechten den Siegeskranz iiber einem mit
Broten gefiillten Korb und in der Linken einen Palmenzweig,
withrend links von ihr ein mit einer breiten Fullplatte versehenes
GefaB steht. Dieses allegorische Bild wird von zehn in Achteck-
flichen verteilten Einzelfiguren umgeben, Miannern und Frauen,
welche in Koérben oder in der Hand ihre Gabe fiir die Eucharistie-
feier bringen.

Im Gegensatz zu der realishisdh- symbolischen Eucharistie-Dar-
stellung in Aquileja hat die Altarkomposition in [psilometopon
einen ausgesprochen mystisch-pneumatischen Charakter. Das
ganze Feld ist nur mit symbolischen und allegorischen Bildern
verziert. Nirgends findet man einen Hinweis, der sich einwand-

15) F. J. Dolger, a. O. S.5 1., 84 ff.

16) A. Gnirs, Die christliche Kultanlage aus konstantinischer Zeit am
Platze des Domes von Aqml}ga. im Jahrb. der K.K.Z.Kommission, IX,
1915, S. 146 Taf. XVIII, XIX, XX: F. Gerke, Der Altar im altchristlichen
Kirchenraum in Kunst und Kirche 15, 1938, 2. Heft, S. 20.

17) A. Gnirs, a. O. S.147 Taf. XXI, XXII; vgl. dazu Taf. XVII, 1 rechts.

18) F. Gerke, a. O.
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frei auf die Eucharistie bezieht. Die Mystik des Opfergedankens,
wie sie im Christentfum von Anfang an vorhanden war, wird
hier in der Komposition zum Ausdruck gebracht. Im Kultsaal
von Aquileja brachten die Christen ihre Gabe fiir die sonntig-
liche Eucharistiefeier, und Nike hat den Triumph dieser Feier
versinnbildlicht. In Ipsilometopon dagegen sind nur einige
Symbole und Allegorien angebracht, das Hauptbild der
Eucharistie selbst fehlt. Statt dessen aber steht in der Mitte
der mystisch-allegorisch-symbolischen Komposition der Altar
selbst, auf dem sich das geistige Opfer vollzieht. In Ipsilome-
topon war also alles, was wir hier in Aquileja gesehen haben,
nicht nétig. Das dortige Sinnbild der zwischen einem Weinkelch
und einem Brotkorb stehenden Viktoria wird in Ipsilometopon
durch das wahre, reine und geistige Opfer der Christen ersetzt,
welches sich in der Eucharistie des Leibes und Blutes Christi
vollzieht, die durch die Epiklese iiber Brot und Wein vom Prie-
ster bereitet wird. In diesem Fall braucht man kein Symbol
mehr, denn Christus selbst kommt von seinem himmlischen
Thron herab und lebt in seiner Gemeinde. Das Symbol ist nicht
nétig, wo die Idee durch die wahre Tatsache ersetzt werden kann.

Es bleibt jetzt nur zu untersuchen, in welcher Beziehung die
den Altar umgebenden Symbole und Allegorien zu diesem selbst
stehen. Die Komposition muB aber, trotzdem sie ihre Einheit
durch die verschiedenartigen Bestandteile verliert, in einem inne-
ren Zusammenhang stehen und als Zentralkomposition betrachtet
werden. Die Zentralisierung der Komposition geschieht nicht nur
theoretisch durch die Richtungen, die die einzelnen Darstellungen
haben, sondern auch durch eine ausgezeichnete und fein durch-
dachte mystische Verwandtschaft der Dinge.

Limmer — ob eins davon eine Antilope oder ein Hirsch ist,
kann man nicht erkennen 1*) —, Fische, symmetrisch um eine Vase
angebrachte Pfauen, ein Teich mit schwimmenden Génsen und
verschiedenartigen Fischen, all dies ist in symmetrischer Ein-
teilung auf der Fliche des FuBBbodens dargestellt und bildet ein
symbolisch-allegorisches Ganzes um den Altar herum. Der diago-
nalen Stellung der Lammer links und rechts vom Altar entspricht
die allegorische Lammerdarstellung der ravennatischen Sarko-
phage. F. Gerke ) hat schon nachgewiesen, daB die Dreiergruppe

19) Vgl. Der Sarkophag von Valence zeigt unter dem Kreuze 1. einen
Hirsch und r. €in Lamm, welche zum Kreuz emporschauen, auf dessen
Gemmen zwei Tauben sitzen und an dem Kranze picken. F. Siihling,
Die Taube als religioses Symbol im christlichen Altertum, Freiburg i. B.
1930, S. 201, Taf. 32, 2.

20) F. Gerke, Der Ursprung der Lammerallegorien in der altchrist-
lichen Plastik, in Z.N.W. 1934, S. 170 ff., Anm. 31,



Abb. 1. Ausschnitt ‘aus dem FuBbodenmosaik in der Prothesis
der Dumetios-Basilika, Nikopolis.

Abb. 2. Emblema mit den beiden Heiligen im Diakonikon der
Dumetios-Basilika.

Zigchr. £. K.-G, LIX. 1/2. 3



Abb. 3. Jagdszene in dem Diakonikon der Dumetios-Basilika.
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Abb. 4. Ausschnitt aus einer Jagdszene im Diakonikon
der Dumetios-Basilika,



Abb. 5. Altarmosaik der Ipsilometopon-Basilika, Leshos.
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und der Paradiesberg das Charakteristikum der ravennatischen
Limmersarkophage sind. Christus steht als Lamm mit oder ohne
Monogrammnimbus oder mit Kreuz auf dem Paradiesberg oder
statt seiner nur ein Kreuz, oder die Mitte wird durch einen
Monogrammkranz oder eine Palme gebildet, die links und rechts
symmetrisch zwei Limmer umstehen, die den Paradiesvierstrom-
berg anblicken. Elemente von der Komposition der ravennatischen
Sarkophage findet man, wie gesagt, auf dem AltarfuBboden der
Ipsilometopon-Basilika. Statt des ravennatischen Paradiesberges
ist hier der Altartisch. Die ganze Komposition hat sich aufgelost,
ohne jedoch ihre Bestandteile zu verlieren. Sie ist sogar sofort
erkennbar, wenn man den Altarraum betritt und den FuBboden
betrachtet. Man denkt unwillkiirlich an die Paradiesbergdarstel-
lung, auch wenn nicht alle Elemente der Hauptdarstellung vor-
kommen: der Berg, die vier Strome, die Limmer oder die Pfauen-
gruppe, die man auf den ravennatischen Sarkophagen trifft.

Die Ubertragung der Komposition auf das FuBbodenmosaik
hat den Kiinstler veranlaBt, statt der vier Strome eine verwandte
symbolische Darstellung zu bringen, ndmlich den Teich mit den
schwimmenden Fischen und Ginsen.

Wir haben bereits weiter oben die symbolische Deutung des
Teiches bzw. des Meeres geniigend erkldart. In unserer Altar-
komposition hat diese primitive Teichdarstellung dieselbe Deu-
tung wie die Paradiesvierstrome?®!): das quellende lebendige
Taufwasser, durch welches nur die Christen — durch zwei Tiere,
Antilope oder Hirsch, allegorisiert — sich dem heiligen Altar
ndahern kénnen. Also eine zusammengefalBte Darstellung zweier
miteinander verbundener Hauptsakramente: Taufe und Eu-
charistie. Der allegorisch-symbolische Gedanke der Eucharistie
wird deutlicher durch die Darstellung der antithetischen Pfauen
um eine Vase, die sich vor der Mensa befindet. Die zwei im
Profil gegebenen Pfauen mit herabhingendem Schweif stehen
rechts und links von einer Amphora, aus welcher sich zwei diinne,
kleine Aste mit rundférmigen Friichten erheben.

Die bisherige Untersuchung iiber die paarweise um Vasen
stehenden Pfauen hat uns kein richtiges und befriedigendes Er-
gebnis geschenkt. Man spricht iiber den Symbolismus des Pfaues
und beschriankt sich darauf, nur zu sagen, dal das Christentum
eine eigene symbolische Verwendung fiir den Pfau geschaffen
hat 22), Man nimmt ihn als klassisches Symbol des Paradiesgartens,

21) Vgl. die Sarkophage in Marseille, deren vier Strome als ,vitae
fontes aquarum® charakterisiert sind. — J. Wilpert, Sarkophage, Bd. I,
Taf. 8,3; 16,3; 12, 2. — F. Gerke, a. O. S. 186.

22) H. Lother, a. O. — Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de
Realismus und Symbolismus in der altchristl. Kunst, 1931, S. 38 f,
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der Auferstehung, des Friihlings ?®), ohne jedoch eine Erklarung
fiir den Symbolismus des Pfauenpaares zu geben, wenn es sich
im Altarraum befindet, welcher ausschlieBlich als Ort fiir das
Sakrament der Eucharistie dient, so daB keine der obigen sym-
bolischen Deutungen moglich sein kann %) (Abb. 6).

Um eine richtige Deutung fiir dieses Sinnbild geben zu kénnen,
mul} man erstens den Zweck des Raumes vor Augen haben und
die Kompositionen, die diesen Raum verzieren, beriicksichtigen,
und zum andern die parallele Komposition zu unserer Pfauen-
darstellung heranziehen und deren Deutungen untersuchen. Die
antithetischen Gruppen, die so oft das Charakteristiktim der
monumentalen Kunst und der Kleinkunst besonders im 5. Jahr-
hundert sind, verdanken ihre verschiedenen symbolischen Deu-
tungen nur dem Ort, an dem sie sich befanden, und seiner Um-
gebung ). Darum glauben wir annehmen zu diirfen, daB sich
das um eine Vase angebrachte Pfauenpaar im Altarraum von
Ipsilometopon nur auf eine eucharistische Deutung bezieht, die
aber in Verbindung mit der Seele des verstorbenen Presbyters
Pappikios stehen soll, wie eine zwischen dem Altartisch und der
Pfauendarstellung angebrachte Inschrift bekundet.

Ignatius Theophoros bezeichnet die Eucharistie als Arznei
der Unsterblichkeit?®), auch der Verfasser der Thomas-Alten
nennt sie ,.das Brot des Lebens”, ,,6v oi é06iovreg dpoapTot diauei-
vwow, dptog 6 kopevvig wuxdc.® Die Annahme der Eucharistie
als Mittel der Unsterblichkeit®’) und als Unterpfand der leib-
lichen Auferstehung und des ewigen Lebens einerseits und die
Auffassung, daB nicht nur die auf Erden weilenden Christen die

23) H. Lother, a.O. — Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de
liturgie, Bd. X111, 1, Sp. 1076 f., Sp. 1080, Sp. 1084 ff.

24) Die neuen Ausgrabungen haben eine groBe Zahl FuBboden-
mosaiken ans Licht gebracht, welche dieselben bzw. idhnliche Kompo-
sitionen zeigen. Vgl. die palédstinensischen Mosaiken in Q.D.A.P. V, 1936,
S.29; R.B. 1898, S. 425; 48, 1934, S.398 f.; 1917, S. 569 ff.; N.S. 1904/05 usw.

25) In den Katakomben (J. Wilpert, Die Malereien der Katakomben
Roms, Taf. 30/31; 31, 2; 12, 4; R.Q. S. 2, 1888, S. 89; J. Wilpert, a. O.
S. 563, Nr. 13 Taf. 91, 1; S. 563 Nr. 9 Taf. 109; Rivista di arch.
crist. I, 1924, S. 108ff. Fig. 59, 60), auf Sarkophagen (Diitschke,
Abb. 30 b; Abb. 4b; Le Blant, Les sarcophages chrétiens de la Gaule,
1886 Nr. 28 Taf. 6, 2; Nr. 102 Taf. 24, 3), auf den Grabstelen (Kauf-
mann, Handbuch der altchristlichen Archiiol., 1913, S.283, Abb. 107;
W. E. Crum, Coptic Monuments [Catalogue général des antiquités égyp-
tiennes du Musée du Caire] Nr. 86, 76; G. Botti, Steli crist, di epoca biz.
esistenti nel museo di Alessandria |[Egitto] in Bessarione, VII, 1900,
S.431 Abb.5, S.433 Abb. 7; Monuments Piot, XIII, S. 215 Abb. 12) konnte
die antithetische Gruppe der Pfauen nichts anderes bedeuten als das
Paradies und die Auferstehung.

26) lgnatius von Antiochien, ad Ephes. 20,2, Ausg. Funk.

27) Acta Thomae 133, Ausgabe Bonnet.
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.Lebendigen™ im geistigen Sinne sind, sondern auch die Ver-
storbenen andererseits, gaben dem Christen im Genusse der
Budharistie die Garantie der seligen Unsterblichkeit ®).

Diese Gedanken glauben wir der Pfauendarstellung im Altar-
raum der Ipsilometopon-Basilika entnehmen zu konnen. Die
parallelen Szenen mit Tauben iiberzeugen uns, da} die an Friich-
ten naschenden oder aus GefiBen trinkenden Viogel, die sich im
Altar- oder im Kirchenraum befinden, durchaus mit der Idee der
Eucharistie verbunden sind. Die eucharistischen Sinnbilder sind
gleichzeitig als dekorative Bilder in den Basiliken Griechenlands
des ofteren verwendet, und im besonderen in der Dumetios-
Basilika in Nikopolis, in demselben Altarraum, in Ipsilometopon
und der Basilika D in Nea Anchialos, wo statt der Pfauen das
Sossos-Taubenmotiv verwendet ist.

In Griechenland ist das Tiermotiv mit groBer Vorliebe ver-
wendet worden, so dal} man in mehreren Féllen kaum einen sym-
bolischen Charakter darin sehen darf. Unendliche Flichen sind
mit Tiergestalten belegt, Tiere, welche manchmal gar nicht mit
dem Christentum und seiner fritheren Symbolik in Verbindung
gebracht werden konnen. Hunde und Schweine, Génse und
Sumpfvigel und allerlei Tiere, die man uniiberlegt der Fauna
entnommen hat, bilden den Flichendekor der friithbyzantinischen
Kirche Griechenlands.

Die romischen FuBbodenmosaiken der Friihkaiserzeit kennen
die Tiermotivik, wie sie sich in der spiteren Zeit entwickelt hat,
fast gar nicht, und man hat sie nur spirlich als Emblemata ver-
wendet. Im Gegenteil zu dieser MiBachtung der Tiere sind im
Orient von alters her immer wieder Tiere als heilige Gegen-
stainde und wertvolle Symbole betrachtet worden. Die Zoolatrie
in Syrien hat bis zum Ende des Heidentums und dariiber hinaus
eine sehr wichtige Rolle gespielt, so daBl die Gotter hiufig auf
Tieren dargestellt wurden 2?). Lucian erzihlt, da manche Tempel
von einem Park umgeben waren, in dem eine Anzahl wilder Tiere
frei umherliefen ®), eine Reminiszenz an die Zeit, in der sie als
gottliche Wesen angebetet wurden. Die Vermutung, daf} in diesem
religiosen Gebrauch der Ursprung der Tierdarstellung auf Full-
boden anzusehen ist, scheint kaum unberechtigt zu sein, denn,
wie bekannt, haben die Tiere als Verzierung der FuBlbodentliche

28) I, Dilger 1XOYC Bd. IT S.569. Vgl. dazu die der Idee verwandten
Inschriften. — P. Batiffol, Anciennes littératures chrétiennes. La littéra-
ture grecque., Paris 1897, S.115f. C I G. VI 5.594 Nr. 9595 a.

29) F.Cumont, Die orientalischen Religionen im rémischen Heiden-
tum. Leipzig 1914, S. 135 ff.

30) Lucian, De dea Syria, c. 41. Vgl. die Inschrift von Narnaka mit der
Bemerkung von Clermont-Ganneau, in Etudes d’arch. orient. II, 163.
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vom 3. Jahrhundert an ihren Weg von Syrien nach Rom genom-
men, und in den spiteren Jahrhunderten haben sie namentlich
im Ostmittelmeergebiet Verbreitung gefunden. Die Tatsache, daB
die christliche Kunst die Tiere dort, wo keine andere deutliche
symbolische Darstellung gegeben ist, nur als Verzierungsmotive
verwendet hat, zeigt, daB die Tiere eine schmiickende Bedeutung
haben. Dies kommt auch durch die Identitdt zum Vorschein, die
zwischen den Mustern der profanen und der kirchlichen Motive
besteht, die sich am deutlichsten in den begleitenden Mustern
zeigt. Die profanen Mosaiken von Antiochia am Orontes sowie
die kirchlichen Mosaiken -Paldstinas und Griechenlands bieten
gute Beweise dafiir. In der Sektion 1—7 in Antiochien soll die
ganze Fliache nichts anderes darstellen als einen Garten mit Tieren
und dem Lowen als Tierkonig in der Mitte®'). Die Verwandt-
schaft, ja, man kann sogar sagen: die Ableitung des dekorativen
Charakters der christlichen Mosaiken von den antiochenischen
FuBbodenmosaiken ist einwandfrei.

In Antiochia wie auch in Griechenland, Kleinasien, Palistina
und Nordafrika — soweit die nordafrikanischen Mosaiken nicht
direkt von den romischen abhiingig sind — haben die FuBboden-
mosaiken einen doppelten Charakter, namlich den symbolischen
und den dekorativen und behalten diesen bis ins Mittelalter hin-
ein, wie es die spateren griechisch-byzantinischen Paviment-
mosaiken gezeigt haben. :

Die Behauptung, daB die Tiersymbolik ihren Ausgang in den
spateren Jahren der friihbyzantinischen Kunst gefunden haben
soll ), scheint sehr gewagt und nicht genug begriindet zu sein.
Noch im 8. Jahrhundert trifft man auf der Maschatta-Fassade eine
grollartige Tiersymbolik des Friedens, die sich auf den Jesaia-
spruch bezieht®). DaB sich dieser Symbolismus im Orient
gehalten hat, zeigt die spitbyzantinische Redaktion des griechi-
schen Physiologus, deren Abstammung man vermutlich aus einer
friihbyzantinischen Redaktion des Physiologus herleiten darf )
Eins aber ist sicher, daB die mittelalterliche Kunst immer wieder
die Tiersymbolik dort verwendet hat, wo es notig und moglich
war. Dieses Prinzip verfolgte man in Griechenland, wie wir ge-
sehen haben, bis zu der Zeit, da die FuBbodenmosaiken in diesem
Lande aufhoren.

31) Antioch of the Orontes, I, 1933—1936, S. 189 Taf. 47, 62.
i 32) H. Lother, Realismus und Symbolismus in der altchristlichen
unst.
33) Ich verweise auf den Vortrag von Herrn M. Hadzidakis iiber den
Maschatta-Symbolismus; der Vortrag ist leider noch nicht versffentlicht.
34) J. Strzygowski, Der Bilderkreis des griechischen Physiologus,
Leipzig 1899, S. 99,



