Mosaiken romischer Apsiden.

VYon
Ludwig v. Sybel.

Wer die Mosaiken der romischen Kirchenapsiden ent-
wicklungsgeschichtlich verstehen will, der mu8 bis zu den
Anfingen der Kirchenmalerei zuriickgehen. Auf dem Boden
erwachsen, den die Gruftmaler zuvor gelegt hatten, wuBte
sie innerhalb dieser Gemeinsamkeit des Grundgedankens
Eigenart zu wahren.

Die in der Zeit der flavischen Kaiser geborene Gruft-
malerei hatte ihren Hauptsitz immer in den Kammern, an
der Kammerdecke, in und an der Grabnische; sie stellte,
soweit geht sie uns hier an, die Verstorbenen im himm-
lischen Paradiese dar, als Selige darin weilend oder  eben’
eintretend, mit gehobener Rechten oder ausgebreiteten Hin-
den den Herrn griiBend, adorierend. Im Mittelkreis steht
der Erloser, im Typus des Hirten, der das Schaf auf den
Schultern heimtriigt, das ist den Verstorbenen, zur Herde der
Seligen ins Paradies 1

Die Kirchenmalerei war so alt wie der Kirchenbau

1) L. v. Sybel, Christliche Antike I, Marburg 1906, 254ff;
Histor. Zeitschrift CVI 1910: Das Christentum der Katakomben und
Basiliken 12f.; Christl. Kunstblatt, Mirz 1915: Der Sinn der Kata-
kombenmalerei S. 62f.; Repertorium fiir Kunstwiss. 1916: Das Wer-
den christlicher Kunst 8. 123f. — Periodologisch unterscheiden wir
innerhalb des chr, Altertums: 1. Die Friibzeit, etwa bis Hadrian,
2. die mittlere Zeit von den Antoninen bis Diokletian, 3. die Spit-
antike von Konstantin abwiirts; die untere Grenze wird verschieden
angesetzt, bis Theodosius, bis Justinian (so wir), oder bis zum letzten
Verfall im 9. Jabrhundert (vgl. Chr. Ant. T 18, 1).

Teitachr, f. K.-G. XXXVII, 34, : 18
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selbst. Seit dem ausgehenden 2. Jahrhundert gab es in Ost
und West iiberall Kirchengebdude, natiirlich auch in der
alten Reichshauptstadt und zwar in fortgesetzt wachsender
Zahl. Wie nun die offentlichen Gebiude, Amtshduser und
Tempel im jeweils herrschenden Stil dekoriert wurden, so
miissen wir uns die Kirchen der vorkonstantinischen Zeit al
fresco (udo tectorio) ausgemalt denken mit jenen Scheinarchi-
tekturen, die wir aus Pompeji kennen, mit den eingesetzten
Figuren und Szenen; sie wurden wie in den Katakomben
o in den Kirchen der neuen Religion angepaBt, nach Be-
darf als Ausdruck ihres Geistes neu geschaffen, immer ver-
moge der noch vorhandenen Lebenskriifte der einen antiken
Kunst in ihren ortlichen Abschattierungen.

Nachdem der Gemeindesaal zum Tempel geworden war,
geweiht dem apostolischen Christuskult, trat in der Apsis an
die Stelle des Gotterbildes der Herr der Gemeinde, der
himmlische Christus (Eph. 1, 20), ausgefiihrt, und zwar an
der Apsiswolbung, in Malerei. Nun erscheint seit dem frii-
hen 3. Jahrhundert in den Katakomben neben dem her-
kmmlichen Sinnbild des sog. guten Hirten der himmlische
Christus in seiner eigentlichen Gestalt, wie man sie sich
dachte, in Chiton, Himation (Tunica, Pallium) und Sandalen,
zuerst ,, aufrufend zu seinem Evangelium ¢ (Abbild. 1). Dessen
aus der Seligkeitsstille der Gruftmalerei vollig herausfallen-
des Pathos, gegeben mit monumentalem Wurf, kann nicht
in der Gruft, kann nur in der Kirche konzipiert sein; am
Grabe kime der Aufruf zu spit, nur in der Kirche ist er
am Platz, in der Apsis, iiber dem Lehrstuhl des DBischofs.
Um aber den romischen Gruftmaler packen und zur Nach-
ahmung reizen zu konnen, muB sich das Original in Rom
befunden haben, in einer der Stadtkirchen; aus der Bedeu-
tung des Bildes mochte ich folge‘rn in der damaligen Bischofs-
kirche. Darf man voraussetzen, diese Wirkung des Origi-
nals werde bei seinem ersten Erscheinen am stirksten ge-
wesen sein, so darf man schlieRen, es werde kurz vor dem
ersten Auftreten der Nachbildungen geschaffen worden sein,
das ist zu Anfang des 3. Jahrhunderts. Als zweiter Ty-

1) Den ,,aufrufenden Herrn* erschlof ich als ersten Typus der



Abb. 1. Der aufrufende Herr

Coemeterium Domitillae (Wilpert)
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pus stellte sich alsbald der ,,thronende Herr“ daneben. In
der entwicklungsreichen Zeit zwischen den zwei letzten
groBen Verfolgungen sind es abermals Nachbildungen der
Gruftmaler, welche uns die wohl erst damals geschaffenen
Begleitfiguren des himmlischen Christus kennen lehren, nim-
lich Paulus und Petrus als die des stehenden, die Zwolf als
die des thronenden Herrn!. Diese Typen bilden den Wur-
zelstock, aus welchem die gesamte Apsidenkunst in allen
ihren Verzweigungen erwuchs 2

Der Aufschwung, den das Christentum bis zur Diokletiani-
schen Verfolgung nahm, steigerte auch Abmessung und Aus-
stattung der Kirchengebinde; danach gab Konstantin der
Kirche den Sieg und der kirchlichen Baukunst die entschei-
dende Richtung auf iiberragende Grife und blendenden
Glanz. Vor allem wirkte die Auskleidung des Innern , das
Paviment, das vielfarbige Marmorgetifel und leuchtende Mo-
saik der Winde, in den groBen Triumphalkirchen die Ver-
goldung der Decke. Die Entfaliung des Mosaiks begann
in den Halbkuppeln der Apsiden und griff von da sich aus-
breitend iiber auf die Apsisfronten, die Triumphbigen, die
Langwiinde. Erhalten blieben aus dem christlichen Altertum
nur wenige Apsismosaiken, zahlreichere aus dem Mittelalter 3,

Apsidenmalerei in der archiiologischen Studie ,,Der Herr der Selig-
keit“, Marburg 1913, Seite 8 mit dem Titelbild; das weitere siehe im
Aufsatz ,,Die Anfinge der Kirchenmalerei®, Christl. Kunstblatt Sept.
1915, vgl. Repert. fiir Kunstwiss. 1916, 125—127.

1) Die Zwglf als Beisitzer des Herrn nach Matth. 19, 28. Diee
war das erste Auftreten der weiterhin sich hidufenden Anleihen aus
der Apokalypse zur Veranschaulichung des himmlischen Paradieses. —
Beide Typen, der stehende uad der sitzende Herr, und zwar gerade
in ihrer Verwendung in den Apsiden, werden es gewesen sein, wo-
gegen sich das Verbot der Synode von Elvira richtete (um 800), ne
quod colitur et adoratur in parietibus depingatur.

2) Herr der Seligkeit 40.

3) Garrucei, Storia dell’ arte cristiana nei primi otto secoli,
Band IV. G. B. de Rossi, Musaici cristia:i delle chiese di Roma
anteriori al secolo XV, Rom 1872—1900. Joseph Wilpert, Rémische
Mosaiken und Malereien der kirchlichen Bauten vom 4. bis 13, Jahr-
hundert, Freiburg 1916.

18#
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Aufmerksamen Kunsthistorikern wie Kugler, Vitet, La-
barte gaben letatere schon mehrfachen Anlad zu kritischen
Beobachtungen ; hervorzuheben sind Miintz' und de Rossi's
Studien 1. Altere Zustinde schienen in den mittelalterlichen
Ausfiihrungen durchzuschimmern; dabei lieB man es dabin-
gestellt, ob antike Teile im Original oder in Kopie erhalten
geien. :

Uns geht es um die christliche Antike, um den Versuch,
ihre verlorenen Mosaiken wiederzugewinnen, soweit es eben
moglich ist, namlich im Wesentlichen ihres Gegenstéindlichen.
Wir sind darauf angewiesen die spirlichen literarischen und
epigraphischen Angaben zu verwerten * und, wo es geht,
aus dem spiiteren Mosaik einer Kirche auf das frithere oder
auf den fritheren Zustand zuriickzuschlieBen. Gemi8 dem
konservativen Zug der Kunst im Dienste des Kultus darf
als anerkannt gelten, gelegentlich der oft genug nétig ge-
wordenen, mehr oder weniger durchgreifenden Restaurationen
sei stets die alte Komposition gewahrt worden 3, soweit nicht
bestimmte Ursachen Abweichungen bedingten, z. B. Verin-
derungen im Kultus, etwa infolge der Einbringung neuer
Reliquien oder von Einfihrung neuer Titulare, oder auch
aus der Heimat mitgebrachte Gewohnheiten von auswiirts
berufener Kiinstler. Weiter zu helfen vermag in einigen
Fillen die Beobachtung, daB Elemente der die Apsiden be-
herrschenden Kompositionsschemata ofter durch sekundire
Eindringlinge aus ihrem angestammten Platz an die Apsis-
front verdringt wurden, mithin nach Ausscheidung des in
die Apsis eingedrungenen Sekundiren nur an ihren alten
Platz zuriickgebracht zu werden brauchen, um das Urspriing-

1) Miintz in der Revue archéologique 1875 — 1882; American
journal of archeology 1886, 295 The lost mosaics of Rome. De
Rossi besonders zu seinen Tafeln 30 (fol. 2d) und 39.

9) Im Folgenden ist immer der Liber pontificalis als bekannt
vorausgesetzt (Ausgaben Duchesnes und Mommsens, Kommentar
des ersteren), sowie de Rossis Inseript. christianae IL

3) Diese Voraussetzung macht auch Wilpert, ebenso Baum-
stark, Rom. Quartalschrift, Suppl. XIX 1913, 226 betreffend die
Wand- u. Gewolbedekorationen der heiligen Stiitten Palistinas.
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liche herzustellen. Unser Unternehmen ist nicht so gewagt,
wie es obenhin betrachtet scheinen konnte; nachdem wir die
Apsisgemilde der vorkonstantinischen Zeit in ihrem Typi-
schen wiedergewannen, haben wir festen Boden unter den
FiiBen. Es gilt die Entwicklungslinien zu ziehen von jenen
Anfingen durch die spitantiken zu den mittelalterlichen
Schipfungen L :

Wir studieren die Denkmiler gruppiert nach den ihnen
zugrunde liegenden Haupttypen.

1. Der aufrufende Herr (Die Gesetzgebung,
g Legis datio). :

U¢r himmlische Christus, bekleidet wie erwihnt, trigt
kurzes volles Haar, nicht langen, also jungen Bart. Mit
flach gedffnet ausgestreckter Rechten, sein gewaltiger Blick
folgt der Hand, ruft er alle zu sich (zadei, detve mods ue),
zu seinem Evangelium, das die Linke als geoffoete Papyrus-
rolle zur Schau hinhilt (das Christentum war Kultus- und
Buchreligion geworden). Jene erste Nachbildung gibt ihn
im Rahmen der den Gruftmalern. geliufigen Deckenmalerei
auf ebenem Boden stehend ! Die Idee des Aufrufens aber
legt nahe, im Original ihn auf einer Erhéhung stehend zu
denken, und zwar auf demselben , Berg®, den die spiteren
Wiederholungen aufzuweisen pflegen; er meint den typischen
Berg der Evangelien (z0 tgog, vgl. Chr. Ant. II 154). Von
der Kirchenkunst in das biblische Paradies versetzt, veran-
schaulicht er mit diesem das himmlische Paradies. Unorga-
nisch wie ein Versatzstiick wird er auf das elysische Gefild
gestellt. Der weite Raum eines Apsisgewolbes verlangt Fiil-
lung, das Paradies verlangt Biume: wie der , gute Hirt®,
80 wird auch der ,aufrufende Herr“ zwischen Biumen ge-

1) Nach Abschluf meiner ,,Anfinge der Kirchenmalerei ver-
folgte ich den dort ergriffenen Faden durch die Mosaiken, damals auf
Grund von de Rossis Musaici. Die Vergleichung meiner Ergeb:
nisse mit Wilperts seitdem erschienenem Mosaikenwerk ergab, da8
er auf halbem Wege stehen bleibt; ich gebe daher meine Resultate.

2) Garrucei, Storia II Taf 28. Wilpert, Mal. d. Kat, Taf.
54, 2 an der Untersicht der Nischenwélbung.
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standen haben; ausgefiihrtere Exemplare des ersteren geben
fruchttragende Olbiume.

In der Folgezeit sehen wir konstant zwei Nebenfiguren
um den Christus, Paulus und Petrus® Die Paarung der
beiden, von der die paulinischen Briefe noch so weit ent-
fernt sind, scheint gegen Ende des Jahrhunderts Klemens
vollzogen zu haben, der Romer vom alten Schlag, in dem
von ihm als dem vorsitzenden Presbyter verfaSten weltge-
schichtlichen Brief der rémischen Gemeinde an die korin-
thische; darin streckte die Reichshauptstadtgemeinde zum
erstenmal die Hand aus nach den Ziigeln der Gesamtkirche.
Mit groBem Griffe heftete da Klemens die zwei vornehmsten
der christlichen Heroen Roms auf den Schild der Gemeinde
und fithrte damit das Paar zugleich in die Literatur ein 2
Und jetzt, da das Christentum in Rom wie im Reich hoch-
stand, etwa in Diokletians Friihzeit, fithrte ein romischer
Bischof die zwei rémischen ,, Apostelfiirsten® in die Kirchen-
kunst ein, als dem Herrn die Nichsten. Wie aber Klemens
den erstberufenen Fiibrer der Zwolf zuerst nannte, jedoch
dem Weltapostel hoheren Preis zollte, so gab, gerade zur
Hebung des Ansehens seiner Kirche, der Bischof der ge-
schichtlichen Wahrheit die Ehre: er stellte den GréBeren,
den Paulus, dem Herrn zur Rechten (das war die ehren-
vollere Seite), den Petrus zur Linken. Dabei blieb die offi-
zielle Kunst der rémischen Kirche, die wenigen Ausnahmen
bestiitigen die Regel ®.

1) Bereits der Gruftmaler aus 250/300 bei Wilpert, Mal d.
Kat. Taf 86, scheint die Dreifigurengruppe frei benutzt zu haben.
Der Herr ist ins Profil gedreht und auf ein Bema gestellt (ein Kai-
serschema); die vor ihrven Erldser tretende, mit der r. Hand adone-
rende Verstorbene ist ein Splegeibili des Paulus, die zwischen ibr
und dem Bema sichtbare Gestalt ist der Petrns des Originals (gegen
die Deutung auf cine Gerichtsszene s. Chr. Ant. I 269). Die Drei-
figurengruppe wurde also nicht erst im 4. Jahrhundert geschaffen,
weder fiir die vatikanische Basilika (de Rossi, Musaici zu Taf. 2. 3
fol. 9d) noch fiir das Lateranbaptisterium (Wilpert, Mosaiken 268).
Ihre Ens?ehung aber ist zu Rom verstiindlicher als zu Antiochia (letz-
teres will Oskar Wulff, Altehr. Kunst 114. 328, 352).

2) Clem. Rom. ad Cor. I 5. 3

3) Vgl bierzu Herr d. Sel. 12. 25—28 Ein Rangstreit. Die spi-
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Nun also die Mosaiken. Ein und dasselbe Komposi-
tionsschema liegt ihnen zugrunde. Den Bogen pflegt
eine Borte zu begleiten; beiderseits steigen aus Vasen Frucht-
stibe auf, die zuhochst ein blaues Rund zusammenschlieBt,
‘wie den Lorbeerkranz die Gemme; in diesem Himmelsaus-
schnitt oder Nimbus steht das Christusmonogramm * Den

obersten . Abschnitt der Wolbung fiillt das von de Rossi
als ficherférmig beschriebene, bisweilen zeltartig anmutende,
aus dem zur plastischen Ausbildung von Halbkuppeln gern
verwendeten Muschelmotiv malerisch entwickelte Ornament *.
In dessen #uBeren Zonen, wenn nicht urspriinglich im hoch-
sten Himmel, aus kleinem Wolkenring hervorkommend, hilt
die Hand Gottes den Kranz des Lebens iiber das Haupt
der Mittelfigur (spiter ist’s eine goldene Krone). Der Him-
mel ist blau, zuweilen gestirnt; wenn spiter Goldgrund be-
vorzugt wird, so bleibt doch gern eine blaue Zone um das
Muschelornament. Schauplatz ist nach wie vor das himm-
lische Paradies. Das Gelinde, ein blumenreicher Wiesen-
streif, wurde perspektivisch vertieft mittels eines zweiten
blaBgriinen Streifens. Ofter belebt hellenistische Kleinstaffage
nichtchristlichen Inhalts, Hirten oder Putten, den Paradies-
streif; Putten betitigen sich auch auf dem davor sich hin-
ziehenden FluB 2. Dieser Strom mit seinem Ufer war ein

tere Literatur (Tgnatius ad Rom. 4, Iren. ITI 1 usw.) blich beim
Schema des Klemens ,, Petrus u. Paulus*; indem sie aber die Elogien
fallen lieR, beraubte sie den Weltapostel seiner von Klemens aner-
kannten hoheren Wiirde; erst im 11. Jahrhundert brachte Petrus
Damiani sie wieder zur Geltung. Wenn christliche Archiiologen
beider Konfessionen die Dreifigurengruppe entgegen dem Augenschein
in die Formel fassen ,,Christus zwischen Petrus und Paulus®, so fil-
schen die einen die Bilderklirung durch Hineintragen des Primates
Petri, wiihrend die anderen durch einseitige Beachtung der Kirchen-
viiter die Gesetze der archiiologischen Methode verletzen.

1) Vgl. die Konche iiber der Verméhlungsszene bei de Rossi,
Musaici Taf. 8, 26. Wilpert, Mosaiken Taf. 17.

2) Ein unverfilschtes Beispiel des Flusses mit seinem Steilufer
und den eifrig sich tummelnden Putten umsiumte die Kuppel von
8. Costanza. Die Farbenkopie Francesco d’Olandas im Escorial bei
Wilpert 298 Taf. 88, 2.
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vor Jahrhunderten aus Alexandria in Italien eingefiihrtes
Kunstmotiv; urspriinglich der Nil wurde es in der christ-
lichen Kunst der Fluft der Taufe, der Jordan. Hoch in den
Himmel ragen zwei Paradiesbiume; in den Mosaiken sind
es fruchttragende Palmen (das biblische Paradies dachte man
gich im palmenreichen Mesopotamien; Exemplare des orien-
talischen Baumes standen den Kiinstlern in Italien vor Augen).
Auf der Palme links (vom Beschauer aus gerechnet; das ist
auf der Paulusseite) sitzt der Vogel Phoenix. In der Mitte,
auf dem Berg, dem die vier Strome des biblischen Para-
dieses entquellen (sie miinden nicht in den Jordan), steht
der Herr, mit jungem, oft zweispitzigem Bart, der spiiter
wichst mit dem linger werdenden Haar; beides, Haar und
Bart ist blond bis braun, und schlicht, weder schwarz noch
kraus; der Nimbus, anfangs blau, wurde bald golden, spiiter
mit eingezeichnetem Kreuz. Auf dem herabhingenden Ende
der Schriftrolle stehen meist die Worte Dominus legem dat;
sie besagen, daB, nachdem Irenaeus, Tertullian, Cyprian das
Evangelium als neues Gesetz aufzufassen gelehrt hatten, der
Erloser zum Gesetzgeber ward, der Vorgang zur Gesetz-
gebung (legis datio), der Berg zum christlichen Sinai. Die
Aufschrift, die den Sinn des Bildes erkliren sollte, zerstirt
ihn, die aufrufende Geberde ist kein Ausdruck von Gesetz-
gebung. Die Umdeutung der Heilsbotschaft in ein neues
Gesetz auch angenommen, hiitte die Gesetzgebung doch an-
ders dargestellt werden miissen; die christliche Antike liBt
die rechte Hand Gottes dem Moses das geschlossene Gesetz-
buch herabreichen, #hnlich iiberreicht in ravennatischen Bild-
werken der im Himmel thronende Christus einmal dem Pau-
lus, ein andermal dem Petrus die Schrift. — Von den
Seiten treten die Apostelfiirsten heran, beide den Herrn grii-
Bend. Paulus, wie gesagt zur Rechten des Herrn, steht auf-
recht, den Herrn anblickend, an Petrus aber fillt die bei

1) Moses: Chr. Ant. II 124 Abb. 14. 28. 38. — Ravenna:
Herr d. Sel. 34 mit Abb. 14. 15. Das dort versehentlich dem Ursus
zugeschriebene orthodoxe Baptisterium erbaute Neon um 450; der
Liberiussarkophag ist zu streichen, die Liberiusinschrift ist modern
(Diitsechke, Ravennatische Studien 48 n. 54).
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Hofe eingefithrte Devotion auf;. er naht gebiickt und mit
verhiillten Hinden. Das iiber dle vorgestreckten Hiinde ge-
legte Tuch (gegebenenfalls ein Mantelende) kam nun aber
unter den herabhingenden Rollenanfang zu stehen; dem Zu-
fall gaben die Kiinstler bald die Bedeutung, mit dem unter-
gehaltenen Tuch schiitze Petrus die als auf Papyrus ge-
schrieben zerbrechliche heilige Schrift 1.

Ein Sockelfries wiederholt die Idee des Hauptbildes in
einem Sinnbild. Statt des Herrn steht auf dem Berg das
Lamm Gottes; von den Seiten her nahen unter Palmen statt
der Apostelfiirsten ‘die Zwolf, vertreten durch zweimal sechs
Schafe, in das Paradies hereingekommen durch seine an
beiden Friesenden gezeichneten Tore. Daf urspriinglich und
eigentlich die Paradiesestore gemeint waren, ist unerliBliche
Hypothese. In den erhaltenen Denkmilern erscheinen die
Tore als Stadttore; die so, offenbar sekundir, geschaffenen
zwei Stidte erkliren Beischriften fiir Jerusalem und Beth-
lehem ; in jeder dieser Stiidte hatte eine Geburt des Chri-
stus stattgefunden, dort die in den Himmel, hier die auf die
Erde 2.

1) Das schiitzende Unterfangen der sacra chartu, ein Atelierein-
fall, wiire er auch vom beratenden Priester suggeriert, war nur ein
Zwischenfall in der Geschichte des Typus , aufrufender Herr®. In
weiterer Entwicklung wurde die Gesetzgebung (legis datio) interes-
siert umgedeutet in eine Ubergabe des Gesetzes an Petrus (traditio-
legis), als ein Sinnbild fiir Einsetzung des Primates Petri und sogar
seiner Nachfolger (so noch Wilpert, Mosaiken 328). Sie ist fiir
die Wissenschaft abgetan (Birt, Die Buchrolle in der Kunst 185
822f; v. Sybel, Herr d. Sel. 19= 24; Zeitschr. f. neutest. Wiss,
1914, 266, 4. Was Wulff, Altehr. Kunst 356 sagt, ist Ruckzug&-
gefecht).

2) Man pflegt die Stiidte auf Juden- und Heidenchristentum zi
deuten; daran kann aber nicht gedacht sein, schon deshalb nicht;
weil Jerusalem in der Regel auf der Paulusseite steht; auch waren.
nicht sechs von den Aposteln aus dem Heidentum gekommen. Spiiter
kehrte die Kunst zur Idee des himmlischen Jerusalems zuriick, lieB.
sogar beide Stidte aus Gold und Edelsteinen aufgebaut sein und ge-
legentlich die Schafe, statt daf sie aus den Toren in das Paradies-
treten, EinlaB begehrend davor stehen (am Triumphbogen von S. Ma-
ria maggiore, Bethlehem ist modern ergiinzt, de Rossi Taf. 5. Wil-
pert 494 Taf, 73. 74, 2\
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- Keine romische Apsis hat uns eine Ausfihrung der in
Rede stehenden Komposition aus dem 4. Jahrhundert be-
wahrt. DaB es aber dergleichen gab, bezeugt eine Zahl ab-
geleiteter Denkmiler aus demselben Jahrhundert; ich
nenne ein Goldglas [unsere Abb. 2] und gewisse Sarkophag-

Abb. 2. Der aufrufende Herr zwischen Paulus und Petrus
Goldglas (Garrucei)

reliefs . In anderen abgeleiteten Denkmilern bemerken wir
allerlei Abweichungen vom Urbild, kiinstlerisch so be-
deutend, auch so oft wiederkehrend, daf sie nicht woh!l auf
Rechnung der nachbildenden, Kiinstler oder Handwerker ge-
getzt werden konnen, sondern nur auf die der Vorbilder, die
wir in den Apsiden verschiedener Kirchen vermuten mochten.
In einer scheint man den Herrn nicht auf den Berg, son-
dern auf die Himmelskugel gestellt zu haben; denn so
finden wir ihn in einer gewiR abgeleiteten Gruftmalerei in
Priscilla 2. Tn einer zweiten Wiederholung hatte man den

1) Das Goldglas bei Garrucci III Taf. 180, 6. Vopel, Gold-
gliser 74. v. Sybel, Herr d. Seligk. Abb. 1. Ein Rarkophagrelief
Herr d. Sel. Abb. 6.

2) Von Wilpert aus dem Gedichtnis nicht ganz treu wieder-
gegeben Bull, crist, 1887 Taf, 7, daau Herr d. Sel. 14, 1. So auch
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Herrn frei in Wolken hingestellt, wie sie in der christ-
lichen Antike typisch sind, streifig und rosig, wie morgend-
dich; so kommen sie auch hinter dem auf dem Berg stehen-
den Herrn vor. Auf Wolken stellt ihn die vatikanische
Bronzemedaille mit der Aufschrift Zosime vivas!. Diese
wechselnden Ausdrucksformen, Berg, Himmelskugel, Wol-
ken, sind synonyme Bilder fir die Erhohung des himmli-
schen Christus; nur JaRt sich nicht leugnen, daB die Him-
melskugel in der Landschaft unter blauem Himmel etwas
viel Ausdrucksmittel hiuft. Hine Anderung auch des Sinnes
-entstand durch Drehung des Christuskopfes nach der
Petrusseite, womit die Geberde der Rechten sinnlos, wenn
nicht mifverstindlich wird. Die Tendenz, abweichend von
der Meinung des Urbildes dem Petrus den héoheren Rang
zuzuwenden, ist unverkennbar; da gewisse Prachtsarkophage
des vatikanischen Coemeteriums diese Filschung aufweisen,
so darf man sie den Hiitern des Petrusgrabes zur Last
legen 2. Als Nachbildung eines Apsisgemiildes verrit sich
die Gruftmalerei in Grottaferrata, welche vor blauem Him-
mel den auf Wolken stehenden, nach der Petrusseite blicken-
-den Herrn zeigt 2.

Andere Abwandlungen waren zeitlich bedingt. Hatte
man in Derivaten die aufrufende Geberde des Herrn schon
frith in einen Redegestus (die zwei letzten Finger ein-
geschlagen) umgewandelt, so erscheint in spiter Zeit datiir
die im Siiden noch heute gebriuchliche Begleitgeberde ein-
dringlicher Rede, die Spitze des Daumens auf die des vierten
Fingers gesetst (gedeutet als , griechischer Segen). Nach-
dem ferner im 4. Jahrhundert neben der Schriftrolle (dem
im Neapeler Baptisterium, Wilpert, Mosaiken 237 Taf. 32. Es ist
immer die Himmelskugel, nicht Erd- oder Weltkugel.

1) Garrueci VI Taf. 480, 11.

2) Der Pariser Sarkophag Herr d. Sel. 28, 2 Abb. 11. Histor.
Zeitschr. CVI 1910, 27. Ein Relief aus dem Coem. Priscillae (in
Anagni) Garrucei Taf. 484, 14. Wilpert 104 Fig 31 und S. 238.
Ein Elfenbeinrelief Wilpert 239 Fig. .69.

3) Wilpert 269 zu Taf 132 setzt die Malerei gegen 400 und
leitet sie vom Lateranbaptisterinm ab.
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volumen) das Buch (der codex) aufgekommen war, gab man
dem Herrn immer haufiger statt der Rolle den Kodex in
die Hand, zunichst noch zur Schau gedffnet, seines Gewichtes
wegen mit angeschlossenem Arm gehalten (nie dem Petrus
dargeboten); spiter aber wurden Rolle und Buch, jedes ge-
schlossen, zum bloBen Attribut. So attributiv erhiélt Pau-
lus mit der Zeit in die linke Hand die geschlossene Rolle;
dem Petrus gab man das Kreuz zu tragen, auf sein Tuch
aber legte man ihm die Schlissel.

AuBerdem gab es Erweiterungen des Urtypus. Dem
Paulus und Petrus lieB man die ibrigen Apostel folgen;
das ergab Adorantenziige, wie sie dem klassischen Archio-
logen besonders aus attischen Weihreliefs bekannt sind, z. B.
am genannten Pariser Sarkophag!. Spitere Exemplare be-
handeln die Dreifigurengruppe mit zunehmender Freiheit;
neben Paulus und Petrus erscheinen in der betreffenden
Kirche verehrte Mirtyrer, die Titulare der Kirchen,
wie sie neben dem Erloser immer mehr aufkamen, dann
aber die Stifter, also Lebende im himmlischen Paradies,
kenntlich gemacht durch den viereckigen blauen Nimbus 2
Eingedrungen sind die Heiligen vermutlich seit der Steige-
rung des Mirtyrerkultes besonders durch Damasus (366).
Einzelgestalten von Martyrern, als Zentralfiguren in den Ap-
siden ihrer Coemeterialbasiliken, werden vorangegangen sein.

Wir betrachten nunmehr die einschlagenden unter den
erhaltenen Apsismosaiken. Sie finden sich nur in Stadt-
kirchen, nicht in Coemeterialbasiliken; darin bewihrt sich,
was wir sagten, daf die Komposition nicht fiir die Kata-
komben, sondern fiir die Kirchen geschaffen worden sei. Es
gibt eine Ausnahme, doch bestitigt sie die Regel. Sie be-

1) Wie eben alles einmal versucht wurde, so gibt es auch einen
stehenden Herrn im Halbkreis von sitzenden Aposteln, am Elfenbein-
kiistchen zu Brescia (Chr. Ant. IT 246); es liegt der aufrufende Herr
zugrunde, der hier aber die weitoffene Rolle zwischen den Hiinden zur
Schau hinhilt (wie der sitzende Christus bei Wilpert, Mal. d. Kat.
Taf. 49. Christl. Kunstbl. Sept. 1915, 5). Soll man auf ein entspre.
chendes Apsisgemiilde zuriickschliefen ?

2) Uber ihn handelt Wilpert 107ff
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findet sich in S. Costanza. Nach Wilpert 277ff ein
Mausoleum fiir Konstantina (f 354), in dem auch die jin-
gere Helena beigesetzt wurde (360), identisch mit dem vom
Papstbuch aufgefiihrten Baptisterium bei S. Agnese (die An-
gabe, Konstantin habe es gestiftet und ausgestattet, ist un-
vereinbar mit vorstehender Datierung); das Mausoleum sei
einige Zeit nach der letzten Beisetzung zum Baptisterium
hergerichtet worden und habe eine gewisse Zeit, iiber das
5. Jahrhundert hinaus als solches gedient 1. Bei dieser Ge-
legenlieit: wird man die in der Queraxe gelegenen zwei Ap-
siden mosaiziert haben; die Apsis links, fir den Eintreten-
den (zur Rechten des Altars) enthiilt die Legis datio 2, die
also zum Baptisterinm gehort, nicht zum Mausoleum 3. Der
beschrinkte Bildraum lieB auf das Muschelornament ver-
zichten; der Himmel ist anlehnend an die élteren Mosaiken.
des Baues, vielleicht auch wegen der Dunkelheit des Um-
gangs (Wilpert) aus weiBen Marmorstiften gearbeitet. Zwi-
schen Paulus und Petrus, und den Palmen (ohne Phoenix),
steht der Herr anscheinend etwas oberhalb des Berges in:
Wolkenstreifen. Auf dem Rollenanfang stand das tbliche
Dominus legem dat (nicht pacem, wie jetzt aus falscher Er-
ginzung), dazu das Christusmonogramm in Kreis. Paulus
hat noch kein Attribut, Petrus hilt das Stabkreuz. Aus
dem Sockelfries, fiir den auch kein Raum war, sind ein
paar Elemente in das Hauptbild aufgenommen, zweimal zwei
Schafe und die Stidte, reduziert auf zwei Tortiirme 4.

Wir lassen S. Maria antigua folgen. Ein kaiserlicher
Bau, zur Basilika hergerichtet, diente als Erlsserkirche, die
aber irgendwann nach dem Ephesinum der Gottesgebérerin

1) Anderc hatten angenommen, der Bau sei als Baptisterium er
richtet, nachtriiglich aber als Mausoleum verwendet worden.

2) de Rossi Taf. 3,.2. Wilpert 295 Taf. 4. Die Koépfe de
Herrn und des Petrus sind ergiinzt. : ;

3) Uber die Beziechung der Legis datio zur Taufe vgl. Herr d
Sel. 23 (der Satz Zeile 16—18 ist zu streichen, weil nach Wilpert 237
das Wort Alleluja im Neapeler Mosaik nicht steht).

4) Nicht Hiitten, vgl. das Tor von Hierusalem in S. Peter, de
Rossi Taf, 34, 1, Wilpert 362 fig. 114.
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geweiht wurde; wann und in welchem Sinne die nunmehrige:
Marienkirche den Beinamen antiqua erhielt, wissen wir nicht,
Vom alten Bau her besaB das viereckige Presbyterium nur
eine Fondnische, die dann zu einer Apsis erweitert wurde.
Die ersten Gemilde (es handelt sich hier durchaus um Fres-
ken), sowohl der Nische wie der Apsis, sind restlos zerstért.
Uber Johann VIIL (705), einen besonderen Verehrer der
Maria, meldet das Papstbuch: basilicam itaque sanctae det
genitricis qui antiqua vocatuwr pictura decoravit. Von seinem
Apsisgemiilde sind bloB links Reste eines. Engels und des
Petrus nachgewiesen, beide haben Nimben; gegenitber stand
ein zweiter Engel und Paulus; Mittelfigur, Engel und Apostel
reibten sich in abnehmender GriBe &. Uberlegen wir metho-
disch, so muf Mittelfigur dieses wie der vorhergegangenen
Apsisfresken der Herr gewesen sein. Denn die folgende
Ubermalung, Pauls I. (757), gibt einen frontal stehenden
Christus im Typus des Gesetzgebers, seine Rechte , segnet
griechisch , die Linke triigt ein gemmiertes Evangeliar; links
steht in kleiner Proportion Papst Paul, eingefiihrt von einer
zweiten Gestalt, in der Wilpert Maria erkennt; zu seiten
des Herrn je ein Tetramorph 2. Dies war das letzte Apsis-
gemiilde der Kirche, im folgenden Jahrhundert stiirate sie
ein und wurde aufgegeben. Der gesetzgebende Herr war
im christlichen Altertum und dariiber hinaus im alten Typus
der Legis datio gegeben worden, jeweils im Stil der Zeit;
nur stellte Johann VII. den Petrus zur Rechten des Herrn
und schob zwischen diesem und den Aposteln die Engel ein,
die Schrittmacher fiir Pauls Tetramorphe.

1) Wilpert 668 zu Taf. 141, 3.

2) Wilpert 661/2. 667/8 zu Taf. 15, 1 glaubt, in der Apsis sei
bis Johann VII. immer Maria gemalt gewesen. Deren Darstellung
aber neben der Fondnische (Wilpert 658 Taf 133f.) macht eine Wie-
derbolung in der Nische selbst unwahrscheinlich; und die Annahme,
frither sei Maria gemalt gewesen, spiiter aber durch Christus verdringt
worden, stellt den Gang der Entwicklung auf den Kopf. Diehl fand
die Ersetzung der Maria regina durch den Erlgser iiberraschend (in
der Marienkirehe), er dachte an ein grofies gemmiertes Kreuz als ur-
spriinglichen Apsissechimuck (Journ. des savants 1913, 100. 103).
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Einen Bau des Junius Bassus (317) unweit von S. Maria
Maior auf dem Gelinde des jetzigen Antoniusklosters, weihte
Bischof Simplicius (468) als Titulus' Andreae, stiftete auch
das Apsismosaik. Dessen letzte Reste wurden 1686 zerstort,
vorher aber fiir Ciampini gezeichnet!. Der Herr steht auf
dem Berg, die Rolle diesmal anders geiffnet, zwischen Pau-
lus und Petrus; jederseits sind noch zwei von Ciampini als
Apostel erkliirte Gestalten hinzugefiigt, derentwegen die Pal-
men ausfielen,

Felix IV. (526) stellte im Templum sacrae Urbis und
dem ihm vorliegenden ZTemplum Romuli eine Kirche her,
der er die Mirtyrer Cosmas und Damianus zu Titularen
gab. Das wegen seines satten Kolorits berithmte Apsismo-
saik ?* zeigt unter der Hand Gottes mit dem Kranz (kein
Muschelornament) auf Blaugrund den in Wolken stehenden
Herrn dem Petrus zugewandt (die Rechte falsch ergiinzt)
mit geschlossener Rolle (von Ubergabe ist keine Rede) zwi-
schen den mit der inneren Hand adorierenden Aposteln
Paulus (neben ihm ein Stern) und Petrus, welche nun aber
die zwei Titelheiligen in das Paradies einfithren, den &uBeren
Arm um deren Nacken gelegt, Paulus den Cosmas, Petrus
den Damian. Dazu links Felix (ergiinzt), rechts Theodoros.
Die drei Heiligen tragen ihre goldenen Kronen auf ver-
hiillten Hénden; alle stehen symmetrisch, frontal, mit strengen
Ziigen. Der Jordancs flieBt hinter dem Paradiesstreif. Der
Sockelfries hat bereits Goldgrund. Unter Nachwirkung der
vorauszusetzenden Vorlage ist der Stil immer noch besser
als am gleichzeitigen Triumphbogen.

Den Tiefstand der Kunst im 9. Jahrhundert bringen die
Apsiden von S. Prassede, 8. Cecilia und 8. Marco vor
Augen. Den fiir sehr alt geltenden, zuerst 491 erwihnten
Titulus Praxedis restaurierte Hadrian (772); Paschalis
(817) fithrte an anderer Stelle einen Neubau auf und stiftete

1) Ciampini, Vat. mon. 1 1690, 247 Taf. 76 (mit Ergiinzungen
des Zeichners). Duchesne, Lib. pont. I 250. Garrucei, Storia 1V
Taf. 240, 1. Hiilsen, Bull. ecrist. 1899, 171. Wilpert 106 Fig. 33
ohne Text.

2) de Rossi Taf. 15. Wilpert 1071—T74. Taf. 102—107.
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-die Mosaiken des Triumphbogens und der Apsis!. An die
Stelle des Christusmonogrammes im Scheitelpunkt der rah-
anenden Borte tritt bei Paschalis sein Monogramm. Der
Herr steht auf Wolken, aufrufend, mit geschlossener Rolle.
In Nachahmung des Kompositionsschemas von Cosmas und
Damian fithrt Paulus die Titularin Praxedis ein, Petrus die
Pudentiana (die zwei Schwestern sind ununterscheidbar);
dazu links Paschalis mit viereckigem Nimbus, rechts ein
Heiliger. — 8. Cecilia in Trastevere, als Stadtkirche
angeblich im Hause ihres Gatten Valerian gegriindet von
Bischof Urban (223), wurde durch Paschalis neugebaut.
Das Apsismosaik * gibt der erhobenen Rechten des Herrn
die als griechischer Segen gedeutete Geberde; Paulus trigt
-das Buch, neben ihm fiihrt Caecilia den Paschalis ein, gegen-
iiber stehen Petrus, Valerian und Agathe; weil sie die Hinde
nicht frei hat, triigt Caecilia ihre Krone auf dem Kopf. —
Bischof Marcus (336) griindete eine auch 348 und 499 ge-
nannte Stadtkirche, die spiter dem Evangelisten des Namens
geweiht wurde, sowie auch dem Bischof, S. Marco. Das
Apsismosaik ?, geschenkt von Gregor IV. (827), bezeichnet
den tiefsten Verfall In Goldgrund, streng frontal und wie
Olgitzen, stehen auf Brettchen (Plinthen) Christus mit er-
hobener Hand , griechisch segnend®, und sechs Gestalten,
ndmlich fiinf Heilige und Gregor, vor denen die Apostel-
fursten an die Apsisfront entweichen muBten, wo sie das
“Christusmedaillon adorieren.

Angesichts dieser drei Mosaiken des 9. Jahrhunderts
dringt sich die Frage auf, wie denn in den fritheren Zu-
stinden der Kirche ihre Apsiden behandelt gewesen seien.
Der Titulus Praxedis war dlter als 491, vielleicht erheblich
dilter; 8. Caecilia soll 223 gegriindet sein, die Markuskirche
336. Da es nun seit dem friihen 3. Jahrhundert Apsisge-
milde gab, jedenfalls den , aufrufenden Herrn¥, etwa zwei
Menschenalter spiter anscheinend auch die Dreifigurengruppe,
so ergibt sich die Moglichkeit, die drei Apsiden bald nach

1) Qe Rossi Taf. 25.
2) de Rossi Taf. 24.
3) de Rossi Taf. 28
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Griindung der Kirchen mit der Gruppe geschmiickt zu
denken, im 3. Jahrhundert in Fresko, spiter in Mosaik. Ob
die Heiligen erst im 9. Jahrhundert hineinkamen ?

Schwierigere Probleme treten uns im Bezirk des Late-
rang und in dessen Umkreis entgegen.

Wenn unsere Annahme, die fithrende Komposition der
Apsismalerei sei fiir die vorkonstantinische Bischofskirche
geschaffen worden, richtig gedacht ist, so miissen wir folge-
recht weiter fragen, ob die konstantinische Kathe-
drale nicht die Dreifigurengruppe iibernommen habe, nun
als Gesetzgebung, mit etwa gegebenen zeit- und stilgemifien
Abténungen, und in Mosaikausfiihrung. Hypothese ist un-
vorgreifliche Annahme, die Frage, ob es etwa so gewesen
sein konne. Um die Stichhaltigkeit unserer Hypothese zu
priifen, machen wir den Versuch, die vorliegenden Tatsachen
aus ihr zu entwickeln L

In Betitigung seiner Kirchenpolitik, die im Staatsinter-
* esse und nach politischer Denkweise einen geschlossenen
Kirchenkdrper unter fester Leitung verlangte, daher auf Stir-
kung der bischoflichen Autoritit sehen mufite, iiberwies
Kaiser Konstantin, als er nach dem Sieg iiber Maxentius
312 in Rom einzog, dem Bischof der Reichshauptstadt, Mil-
tiades, einen kaiserlichen Palast zur Residenz, den Lateran,
und machte in Benehmen mit dessen Nachfolger Silvester
(814—335) seine Kirchenstiftungen, insofern und soweit wir
dem in den Liber pontificalis aufgenommenen Verzeichnisse
trauen diirfen 2. Es scheint die Zeitfolge der Stiftungen zu
berticksichtigen; wenigstens begreift man, daf Kaiser und
Bischof sich vor allem iiber die Kathedrale und iiber die
Memoria des nach damals schon festgewurzelter Legende
ersten Amtsvorgiingers des Silvester sich verstindigten. Dem
Verzeichnis zufolge lieB8 Konstantin in beiden Basiliken die
eamera, doch wohl die Apsiswolbung, mit geschlagenem Gold

1) Das heutige Mosaik der Lateransbasilika bei de Rossi Taf. 87
nach ‘einer vor dem Abbruch der Apsis fiir ihn gemachten Aufnahme,
bei Wilpert 190 Fig. 59 in Netzdruck.

2) Vgl. Duchesne, Lib. pont. I p. CXLff. u. 172ff. R. Mi-
chel, Mosaiken von S. Costanza 3, 6. :

Zeitachr, f. K.-G. XXXVII, 3/4. 19
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auskleiden &. Es wird nicht barbarisch plattes Blech ge-
wesen sein, sondern kiinstlerisch geformtes, vermutlich als
Muschel, Konche, radial gerippt mit dem MuschelschloB oben,
wie man Nischenabschliisse plastisch auszubilden pflegte 5
das Muschelmotiv aber lernten wir als typisches Ornament
des Gewdlbscheitels kennen. Das Gold werden die Ostgoten
410, etwaigen Krsatz die Vandalen 455 gepliindert haben.
Leos 1. Wiederherstellungstitigkeit post cladem geticam be-
zog sich auch auf die camera der basilica Constantiniana;
man hat darunter gewiB richtiz die Mosaizierung des Apsis-
gewolbes verstanden 2. Freilich hiitten die drei Figuren der
» Gesetzgebung ¢ mit den Palmbiumen den weiten Bildraum
nicht geniigend gefiillt; doch konnte Leo dem Beispiel fol-
gen, das unlingst (wie sich als wahrscheinlich erweist) in
der von Honorius geweihten grofen Paulusbasilika gegeben
worden war, wo man dem Paulus seinen Begleiter Lukas,
dem Petrus seinen Bruder Andreas beigab. Also:

Palme Lukas Paulus Herr Petrus Andreas Palme

Urspriinglich und bleibend dem Salvator geweiht, wird
die Lateransbasilika seit dem 6. Jahrhundert auch Feclesia
8. Johannis genannt 4; das mag mit der Bedeutung zusam-
menhingen, die das zugehorige Baptisterium fiir den Bischof
hatte. Dieser seiner Bedeutung entsprechend muSte im Ap-

1) Zur Prunkliebe Konstantins vgl. seinen Brief an Makarios bei
Eugeb. in vit. Const. IIL 32 & yap Aaxwvapie péllow sivar, dvvijoe-
Tar xal yoveq xellomiodiver. — Wilpert 185. 385 glaubt
die senkrechte Wand statt mit Marmortafeln mit ,,Goldplatten® in-
krustiert; das Mosaik am Gewdlbe gehe auf Silvester zuriick, im we-
sentlichen sei es die hentige Komposition (des Torriti) gewesen, mit
anderen Engeln.

2) Waren vielleicht Muschelschlof und oberer Rand der Gold-
muschel plastisch ausgebildet als Adlerkopf zwischen seinen ausge-
breiteten Schwingen? trug er im Schnabel das Christusmonogramm
im Lorbeerkranz? So sieht mans an Sarkophagen.

3) Hat erst Leo die Apsis mosaiziert, so miissen die friiheren
Nachbildungen der Legis datio das zeitgemil erneuerte Apsisbild der
vorkonstantinischen Bischofskirche zum Vorbild gehabt haben.

4) Lauer, Palais du Lateran 80 (von Wilpert zitiert, mir nicht
zugiinglich).” Sergius IIL. nennt den Tiufer custos loci.
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sisgemiilde der Téufer als zweiter Titular neben den Erléser
als den ersten treten; Petrus kam nun auf die Ehrenseite
hiniiber, vor Paulus, der den ohnehin bedeutungslosen Lu-
kas verdringte:

Palme Paulus Petrus Herr Tiufer Andreas Palme

Den Zeitpunkt dieser Neuordnung kennen wir nicht, sie wird
im 6. oder allenfalls 7. Jahrhundert erfolgt sein, kaum im
8. oder 9., sonst erst spiiter.

Beim Erdbeben von 896 stiirzten Lang- und Querhaus
ein (ab altare usque ad portas); die Apsis blieb stehen, am
ehesten konnte der Gewdilbscheitel Schaden gelitten haben.
Sergius IIL (904) baute die Kirche wieder auf; seine In-
schriften sprechen von Malereien, nicht vom Apsismosaik.
Man mochte aber vermuten, es habe ihm die Verse der
Weihinschrift eingegeben

Aula dei haec similis Synai sacra iura ferenti,

Ut lex demonstrat, hic quae fuit edita quondam.
» Dies Gotteshaus ist dholich dem Sinai, wie das Gesetz zeigt,
das hier einst gegeben ward“. Den Gesetzgeber nennt Ser-
gius nicht; um so mehr denkt man an den Herrn und das
Dominus legem daf. Nachdem der Bischof der Reichshaupt-
stadt als der erste anerkannt war, mochte die Weihe seiner
Kathedrale als die erste offentliche, unter dem Patronat des
Kaisertums an die Romerwelt ergangene, nun erst wahre
Verkiindigung des Christentums erscheinen & Nun muB ir-
gend einmal aus dem Apsismosaik das Antlitz der Erlosers
sich losgelost haben oder herausgebrochen sein (man denkt
unwillkiirlich an ein Erdbeben wie das von 896); das Mo-
saikstiick wurde beiseite gelegt, Nicht so sicher, indessen
nicht unwahrscheinlich ist, daB bald darauf der Rest der
Figur des Herrn dem damaligen Tiefstand der Kunst ent-

1) Eine mittelalterliche Sage, der zufolge Konstantin selbst von
der Tribuna der Lateransbasilika aus das Gesetz verkiindet habe, er-
wihnt de Rossi, ohne eine Quelle zu nennen. Allerdings erziihlt
Euseb. in vit. Const. IV 29/ von Predigten des Kaisers; aber Ser-
gius spricht in einem zweiten Weihgedicht von Konstantins Stiftung
der Kirche, doch wieder nicht von einer Gesetzesverkiindung durch
ihn.

19«
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sprechend durch die denkbar einfachste Form ersetzt wurde
(vielleicht nur in der fiir Flickarbeiten beliebten Pinsel-
malerei), ein schlichtes Holzkreuz unter durchgehendem
blauen Himmel.

Nachdem die Kunst neu aufgebliiht war, lie Nikolaus 1V.,
ein Mirorit, 1290 die Apsis wieder erncuern, wobei sie vier
Spitzbogenfenster erhielt, und durch den Ordensgenossen
Jakob Torriti mit einem Mosaik schmiicien. Den Limmer-
fries machten die Fenster unmoglich; an die Fensterpfeiler
verteilte Torriti neun Apostel i; die drei fehlenden befanden
sich im Hauptbild. Diesem gaben Papst und Kiinstler im
Streben nach Glanz und Fiille Goldgrund und vermehrte
Gestalten. Zu seiten des Kreuzes stellten sie, wie in den
mittelalterlichen Kreuzigungsbildern iiblich, die Mutter und
den Lieblingsjiinger, beide mit vorgehobenen Hinden ado-
rievend 2. Maria kam auf die Ehrenseite, vor Petrus und
Paulus, Johannes erhielt seine Stelle gegeniiber, aber nicht
unmittelbar beim Kreuz, sondern hinter dem Téaufer, dem
Titular der Kirche. Fiir die Palmen war kein Platz mehr.
Schon hatte Torriti die Komposition auf die Wand gebracht
und die Ausfihrung begonnen, da muf Nikolaus ihm den
Waunsch geiuBert haben, die Heroen ihres Ordens in das
Bild anfgenommen zu sehen, Franciscus und Antonius; Tor-
riti zwingte sie ein, jenen zwischen Maria und Peter, diesen
zwischen den zwei Johannes. Der Papst selbst kam neben
Maria zu knien, sie legte ihm die Hand auf die Tiara. Seit-
dem ist dies die Reihe der Gestalten:

Paulus Petrus Maria Kreuz Tiufer Johannes Andreas
— e o e

e e i -
Frauciscus | Antonius

Nikolaus

1) Zwischen ibnen steht er selbst, als magisier operis auf der Eh-
renseite, mit Zirkel und Winkel, auf dem Rifl, unterhalb seiner Kiinst-
lerinsehrift; gegeniiber kniet sein socius, Jacobus de Camerino, und
haut Mosaikstifte zu, natiirlich ein anderer als der Bruder Jakob von
1225. :

2) Die typische Haltung der spétestantiken Maria, wenn sie ohne
das Kind steht. — Wer den Evangelisten bereits durch die Kapelle
des Hilarus (461) veranlaBt zu denken vorzbge, kiime in Verlegenheit
mit der Motivierung Marias.
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Hiermit noch nicht zufrieden, lieB der Papst das ihm allzu
schlicht diinkende Holzkreuz in ein barockes Prunkkreuz
umarbeiten ' und, angeregt durch den Tiufer, eben dassclbe
Kreuz, das mit den Begleitfiguren Maria und Jobannes be-
reits auf die Kreuzigung hinwies, gleichzeitiz noch zum
Hauptstiick einer Jordantaufe machen. In sehr gekiinstelter
Weise wurde auf dem Gipfel des Berges ein kleiner See
angelegt, und eine von oben sich herabsenkende Taube (die
den Geist verkdrpert, Mark. 1, 10) stromt noch einmal den
Geist iiber das Kreuz, das ist iiber Jesus aus; ein an der
Balkenkreuzung angebrachtes kleines Medaillonbild der Jesus-
taufe bestitigt den Sinn der Konzeption 2. Den SchluBstein
der Komposition aber bildete jenes Antlitz des Erlosers 3,
das der Papst hervorholte und von Torriti zu einem Brust-
bild erginzt (ohne Hand) an seiner urspriinglichen Stelle
oben inmitten der Wolbung wieder anbringen lieB 4; zu sei-
nen Seiten dichtete Torriti zwei Engelchére und zuhochst
einen kopfitber sich herabsenkenden Seraph. In den von
Putten belebten Paradiesstreif stellte er die eine Stadt aus
dem Sockelfries als himmlisches Jerusalem, dahinein aber
die Palme mit dem Phoenix, sowie Peter und Paul. Das
ergab einen im Verhiltnis zum Ganzen miniaturhaft kleinen
Extrakt aus dem Grofbild, romisch gefirbt; der Cherub
vor dem Tor (Gen. 3, 24) gilt den Katharern und Walden-
sern. Aus dem zerstérten Sockelfries heraufgerettet sind
auch die zweimal drei Schafe; die auf eigens an den Berg

1) Niiheres unten im 3. Abschnitt.

2) Sie benutzt eine spiitantike Zeichengruppe (z. B. Diitschke,
Ravenn. Studien 84 Abb. 35b Taube, herabschwebend auf Krenz in
Vase).

3) Jmago, facies, vultus genant; es sollte das erste Erloserbild ge-
wesen sein, das dem rdmischen Volk vor Augen kam (so ein Lek-
tionar etwa des 10. oder 11. Jahrhunderts; Nikolaus fiigte hinzu, es
sei bei der Kirchweibe miraculose erschienen).

4) Der Kopf kann gut aus einer Legis datio stammen, vgl. den
in Cosmas u. Damian; er ist dafiir auch nicht zu grof}, da friiher das
Mosaik tiefer hinabging. — Die Christusmedaillons in 8. Venanzio u.
S. Stefano rotondo haben mit unserer facies nichts zu tun.
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geschobenen Gelédndestufen aus den Quellen trinkenden
Hirsche veranschaulichen die Erquickung im Paradiese.
Endlich schob in unseren Tagen Leo XIII. die Apsis
weiter zuriick; das Mosaik wurde wiederholt 1.
Der Versuch diirfte gezeigt haben, dah unsere Hypothese
den gegebenen Tatsachen voll gerecht wird 2.

Wem unsere Methode zu gewagt erscheinen sollte, der
wird ihre Anwendung im niichsten Falle doppelt bedenklich
finden, Sie betrifft das nur wenige Minuten stadteinwirts
gelegene Dominicum Clementis. Nach seiner Bauweise dem
4. Jahrhundert zugeschrieben, 392 von Hieronymus erwihnt,
iibernahm es 898 die Reste des Titulars; 1059 noch zu-
ginglich, wurde es nach der normannischen Verwiistung von
1084 durch einen Neubau auf htherem Niveau ersetzt, 1128
vollendet 3. Dessen Apsismosaik 4, ausgefiihrt wohl durch
byzantinische Mosaizisten vom Monte Cassino (solche waren
dort seit 1066), verriit unverkennbar den Stil seiner Zeit,

1) Bei Abnahme der Mosaiks fand sich die ¢mago in einer Tra-
vertinkassette liegend an die Wolbung befestigt; die Kassette aber
ging mit dem Kopf zugrunde (Wilpert 188, 2). Demnach ist der heu-
tige Kopf modern.

2) Wilperts Interpretation ist irrefilhrend. Die trinkenden
Schafe und Hirsche sollen zum Empfang der Taufe auffordern; der
von der Taube iiber das Kreuz herabstromende Geist soll die Inspi-
ration der Evangelien bedeuten (als deren Sinnbilder die vier Fliisse
gelten), obgleich der Geistesstrom nicht bis zu den Fliissen hinabgeht.
Die Mitte der Komposition soll eine Verbildlichung des apostolischen
Symbolums sein, insbesondere der vier ersten Artikel; aber die Drei-
einigkeit ist nicht dargestellt, die Hand Gottes mit dem Kranz ge-
horte zum Christuskopf, die Taube gehort zum Kreuz, Hand Gottes
und Taube waren auch nie zusammen in dem Mosaik. Vergeblich
sucht Wilpert etwas von Parusie und Weltgericht hineinzndeuten; in-
dem er aber bemerkt, der Kiinstler habe nur die , giinstige Seite der
Wiederkunft* hervorgehoben, die Erlésung, gibt er das alte Thema
der christlichen Malerei, Erlosung und Seligkeit, auch als Inhalt des
Mosaiks unserer Erloserkirche zu.

8) So Wilpert nach de Rossi und Gatti.

4) de Rossi Taf 29. Wilpert 259 —264. II 5154 zu Taf. 117
(nur ein Ausschnitt aus der Mitte) setzt die Entstehung des alten
Baues um 3350,
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ebenso deutlich aber seine Abkunft von ilterer Kirchen-
kunst; Bezichungen zu den Mosaiken des lateranischen
Kreises springen in die Augen, wollen aber behutsam ge-
nommen sein. In der rahmenden Fruchtschnur steht das
% mit anhéingendem A und Q. Das Muschelornament

hebt sich zeltihnlich von einer Zone blauen Himmels ab; die
Binder des Kranzes in der Hand Gottes, als geschmeidige
Stengel behandelt, endigen in herzformige Blitter !; jeder-
seits steht auf miBverstandenem Blumenkelch ein Lamm
Gottes 2. Im iibrigen ist der urspriingliche blaue Himmel
durch Goldgrund verdringt. Der FluB liuft in starken
Wellen unmittelbar (es fehlt das Steilufer) vor dem Paradies-
streif mit seiner hellenistischen Staffage, Hirten mit Rindern
und Schafen, Vigeln und einem Vogelbauer; nach der Mitte
zu folgen christliche Motive, je ein Pfau, an den Flissen
(die mifverstanden in den Jordan miinden) trinkende Hirsche.
Der Berg selbst ist nicht gegeben, er hat einsinken miissen,
um dem Wourzelblitterbusch einer iibergrofilen Akanthus-
pflanze Raum zu geben, die nach beiden Seiten sich entfal-
tend mit jederseits fiinfmal fiinf, im ganzen fiinfzig Einrol-
lungen die Fliche fiillt; die Zwickel zwischen ihnen beleben
(von oben nach unten geziihlt) Vogel, Putten, Kirchenviter
in Monchstracht und Personen in Zeitkostiim, anscheinend
die Kinstler 3. Als Herzstiick der Akanthuspflanze erhebt
sich ein grofes Kreuz, von zwei eine Acht bildenden diinnen
Stengeln umschlungen; das Kreuz, auffallenderweise dunkel-
blau, hat iiberhohes Kopfstiick und geschweifte Balkenkopfe.
In mittelalterlicher Weise hingt daran der Gekreuzigte mit
fallendem Kopf und geschlossenen Augen; zu den Seiten
stehen Maria und Johannes. Sehr sonderbar sind zwolf
Tauben (die Apostel vertretend) auf die Kreuzbalken wie

1) Wie am Sarkophag des Barbatianus, Chr. Ant. II Abb. 53.
Diitschke, Rav. Stud. 14 Abb. 5a. -
" 92) Ahnliches im Lateranbaptisterium.

3) Den im Blitterbusch angebrachten kleinen Hirsch, den ein
weiBgeperltes rotes Fragezeichen (milverstandene Ranke) umschlingt,
wird niemand auf das Urbild zuriickfiihren wollen. :
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geklebt; in der christlichen Antike kommen Tauben in Ver-
bindung mit dem Kreuz vor, doch in naturgemiifer Anord-
nung (an Sarkophagen stehen ihrer zwei, das im Sarg bei-
gesetzte Ehepaar vertretend, auf dem Querbalken; die Kir-
chenkunst ordnet ihrer zwélf im Kreis um das Kreuz). Im
Limmerfries ist der Berg sehr verkiimmert; die letzten Schafe
kommen aus Toren herein (diesmal links ,, Bethlehem ¢, rechts
,, Hierusalem %), die Stiidte selbst sind an die Apsisfront hin-
nausgeschoben, beide dargestellt als aus Gold und Edelstei-
nen errichtet, dadurch als himmlische charakterisiert. Uber
den Stidten stehen an der Front Jesalas und Jeremias, in
der niichsthheren Zone beim Bogen je eine Palme; sodann
zwei Sitzende, auf der Ehrenseite Paulus und Laurentius
(dieser mit Stabkreuz und in mittelalterlicher Diakonentracht),
gegeniiber Petrus und Clemens (mit Anker); die Apostel
halten Schriftrollen, unter den Fiilen haben Laurentius und
Clemens ihre Marterwerkzeuge, jener den Rost, dieser ein
Schiff. In der obersten Zone das Typische, Christusmedaillon
zwischen den Evangelistentieren.

Das Akanthusgewiichs vertrigt sich nicht, wir sahen es,
mit dem Vierquellenberg; es hat ibn verkiirzt, ist also se-
kundir in die Komposition gebracht. Vielleicht daB irgend-
wo das Kreuz sich als Herzstiick einer Akanthuspflanze er-
hob; dort aber nicht iiber dem Berg; das Motiv wire dann
in 8. Clemente minder geschickt verwertet. . Auch das auf
dem Berg stehende Kreuz kommt in der christlichen Antike
vor, dann aber ohne den Akanthus (Elfenbein Stroganoff).
Dies ganze System mitsamt dem Goldgrund beseitigt, fragt
sich nur noch, was fiir Gestalten urspriinglich vor dem
blauen Himmel standen. An der Apsisfront sahen wir die
Apostelfiirsten, dorthin aus der Apsis entwichen, wie auch
die, dort unmotiviert, bei ihnen stehenden Palmbiume aus
der Apsis stammen. Petrus bewahrt die flach ausgestreckte
Hand, die aber durch seine Kopfwendung ihren alten Sinn
(der Adoration) verlor. Denken wir uns die beiden Apostel
in die Apsis zuriick versetzt, so verlangen sie, als sitzend,
zwischen sich einen thronenden Herrn; ein solcher aber
kommt zwischen sitzenden Einzelfiguren in der uns be-
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kannten antiken Apsidenkunst mit Grund nicht vor !, nur
zwischen dem sitzenden Apostelkollegium wie in S. Puden-
ziana. So bleibt iibrig, die Gestalten in der Apsis als ste-
hend anzunehmen; das Sitzen der Apostel an der Front, an
Stelle der dort typischen vierundzwanzig Altesten, konnte
durch die verbiltnismiBige Niedrigkeit der Zone bedingt
sein. Soweit hitten wir als urspriinglichen Apsisschmuck
des Dominicum Clementis die alte Dreifigurengruppe mit
den zwei Palmen und dem Limmerfries darunter wieder-
gewonnen. Clemens wird erst nach 898 in die Komposition
gekommen sein, als dessen Gegenstiick gleichzeitig Lauren-
tius 2.

In Coemeterialbasiliken sehen wir deren Titulare
an der Stelle des Herrn. Konstantins Kirche der Mirterin
Agnes erfubr eingreifende Restaurationen durch Symmachus
(498) und Honorius (625), jener renovierte die den Ein-
sturz drohende Apsis, diesem wird das Mosaik verdankt3:
Agnes, in reichster Tracht, eine Schriftrolle zwischen den
Hianden, steht zwischen Honorius (mit Kirchenmodell) und
Symmachus, alle drei frontal in Goldgrund, die Bischife
ohne Nimbus; im Gewdlbescheitel statt des Muschelorna-
mentes in dreifach abgetontem, teils gestirntem, teils be-
wolktem blauen Himmel die Gotteshand mit Goldkrone. In
einem fritheren Zustande des Gemiildes, jedenfalls vor Ho-
rorius, in der von Symmachus erneuerten Apsis, oder etwa
seit Damasus, konnte die vielleicht mit ausgebreiteten Hiin-
den in den Himmel eintretende Mirterin von zwei Seligen,
etwa Paulus und Petrus, begriidt worden sein. Fir Kon-
stantins Apsis bliebe wieder die alte Dreifigurengruppe. —
Die konstantinische Laurentiusbasilika hatte den ge-
wohnten Eingang von Osten; Sixtus 11I. (432) errichtete

1) Wohl aber einmal in der Gruftmalerei Wilpert, Mal. d. Kat.
Taf. 205, als Auszug aus der groBen Komposition, die wir in Ab-
schnitt 2 nach S. Costanza besprechen. :

2) Um das Urbild zu gewinnen, streicht Wilpert den Gekreu-
zigten, Maria und Johannes, lifit aber die Tauben, nur anders auf die
Balken verteilt; er streicht auch die Kirchenviiter und die Kiinstler,
148t aber die Akanthuspflanze.

3) de Rossi Taf. 18.
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-westlich davon, Riicken gegen Riicken, eine basilica maior;
Pelagius II. (579) baute das konstantinische Langhaus um,
legte die aus Konstantinopel erhaltenen Reliquien des Pro-
tomartyrs Stephanos in der Laurentiuskrypte nieder und
-schmiickte die Apsisfront mit Mosaiken; Honorius III. ver-
band 1218 die zwei Kirchen mit einander, indem er die sie
trennenden Apsiden abbrach und Konstanting Langhaus zum
Presbyterium machte. Vom konstantinischen Apsismosaik
wissen wir hochstens das Wenige, obschon nicht ganz Wert-
lose, aus einer Bauinschrift des Presbyters Leopardus (titig
384/417), daB in dem von ihm erneuerten Mosaik der Kranz
in der Hand Gottes zu schen war ! Erhalten blieb die
Apsisfront Pelagius 11 2: der Herr thronend auf der Him-
melskugel, zu seiner Rechten ausnahmsweise Petrus; ferner
Laurentius (beide mit Stabkreuz) und Pelagius (ohne Nim-
bus, mit Kirchenmodell), gegeniiber Paulus, Stephanos, Hip-
polytos (dessen Grab sich unweit befand), in den Zwickeln
die Stidte Jerusalem und Bethlehem. Petrus und Paulus
stehen halb der Mitte zugewandt, die iibrigen frontal; jene
waren iiberlieferte Typen, diese sind neugeschaffen. Lau-
rentius und Pelagius gehorten auf die Ehrenseite, Laurentius
aber zog den gern kommenden Petrus zu sich heriiber. Die
den Kern der Komposition bildende Dreifigurengruppe mit
thronendem Herrn kann nicht wohl eine Wiederholung des
Apsismosaiks seinj so wird dieses die Gruppe mindestens in
anderer Fassung gegeben haben, sei es die Apostel in ihrer
urspriinglichen Anordnung mit Paulus auf der Ehrenseite
oder dies mit stehendem Herrn. Vielleicht aber stand, wir
konnen nicht sagen seit wann, unter dem Kranz in der
Hand Gottes der Titular der Kirche, Laurentius.

9. Der thronende Herr (Maiestas Domini).
~ Neben dem stehend aufrufenden Herrn erschien im frithen
3. Jahrhundert alsbald noch ein himmlischer Christus thro-
mend 3. Wenn wir ihn weder als Lehrer noch als Richter

1) de Rossi schreibt dies Mosaik der basilica maior zu.
2) de Rossi Taf. 16.
3) Christl. Kunstblatt, Sept. 1915, 5—8.
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verstehen, sondern einfach als Erloser, werden wir der ur-
spriinglichen Meinung des Bildes am niichsten kommen.
Dieser Typus, auch er in der Kirchenkunst geboren, war
gleich angebracht in Stadt- und Coemeterialkirchen. Die
echte Geberde dieses Christus kénnen wir noch nicht nach-
weisen; von Anfang an tritt der Typus nicht so fest aus-
geprigt auf; als ob ihn das den Erstgeborenen der Kirchen-
malerei auszeichnende Pathos irre mache. Auch der thro-
nende Herr hilt bald die offene Schrift hin, bald hebt er
die Hand wie aufrufend; dergleichen will weder zum Sitzen
passen noch zu seiner Verwendung als Mittelfigur im Halb-
kreis der gleichfalls sitzenden Apostel. Im Originalgemilde
wird er eine der iiblichen Sprechgebirden gemacht haben *.

Die nach Decius hinzugefiigten Zw6lf bezwecken, die
Wiirde des Herrn auf breitere Basis zu stellen, zugleich aber
die heroischen Triiger der apostolischen Kirche als an des
himmlischen Christus gegenwirtiger Herrlichkeit teilnehmend
vorzufithren. Unsere frithesten Denkmiiler sind wieder Nach-
bildungen in den Katakomben. DaB es sich da nicht um
Originalkompositionen handelt, sondern um Derivate, er-
hellt schon aus der Raumnot, in welche die Gruftmaler ge-
rieten, als sie die Gruppe in den Scheitelkreis von Kammer-
decken setzen wollten; die fiir den Konchenraum geschaffene,
daber in die Breite gehende Komposition muBte beschnitten,
die Zahl der Apostel muBte auf acht, ja auf sechs reduziert
werden. Erst Maler des 4. Jahrhunderts, sichtlich ange-
spornt durch den Aufschwung der Kirchenkunst, wagten
dauch auf ihrem bescheideneren Feld weiter zu gehen und
sich Flichen zu wilhlen, sogar neu zu schaffen, geeignet die
ganze Gruppe bedeutend vor Augen zu stellen. In Nach-
bildung der Konche lieBen sie dfter iiber der Riickwand der
Gruft die Form einer Halbkuppel aus dem Tuff hauen und
malten dahinein ihre Kopie des Apsisgemildes. Sonst be-
nutzten sie dazu auch die Liinette des Nischengrabes, mit
weniger Gliick die Untersicht der Arkosolwdlbung, endlich
die Arkosolfront.

1} Vgl. Herr d. Sel. 6—1.
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Die Anordnung des Herrn im Halbkreis der Zwdli spie-
gelt die des unten thronenden Bischofs im Halbkreis der
Presbyter wieder ; daher sitzt er etwas hoher als die Apostel,
bisweilen auf einem Bema, unter den FiiBen einen Schemel.
Die Apostel wurden urspriinglich nicht individualisiert, bis
man anfing, abwechslungshalber diesem und jenem einen
Bart zu geben; kiinstlerisch individualisiert wurden zuerst
und in der christlichen Antike allein Paulus und Petrus. Hs
befremdet, den Paulus unter den Zwolfen zu finden; die
Kombination ist romisch, das Paar der romischen Apostel-
firsten wurde in das Zwilferkollegium hineingeschmolzen.
Dabei behaupteter Paulus seine Vorzugstellung zur Rechten
des Herrn, Ausnahmen vorbehalten.

Am Vicus Patricius, im Hause des Pudens, dessen Gast
Petrus gewesen sei, soll Bischof Pius (angesetzt auf 140)
ein Dominicum gegriindet haben, dessen Baugeschichte wir
nicht kennen. Das erhaltene Apsismosaik, frither dem Siri-
cius (384) zugeschrieben, filhrt Wilpert auf Innocenz L (402}
zuriick; vielfach ergdnzt und rings beschnitfen, ist es in
Hauptsachen echt *. Auf hochgehobenem kaiserlichem Thron
sitat der Herr, mit langem Haar und liinglichem Bart, gol-
denem Nimbus, auf der Linken das offene Buch, darin an-
lehnend an das Dominus legem dat geschrieben stand Doni-
nus conservator ecclesiae Pudentianae ®. Im Halbkreis der
Zwolf sitzen dem Herrn zunichst Paulus und Petrus; nach
dessen Seite wendet sich Christus, hier vielleicht unter Ein-
flup der ortlichen Petruslegende, blickt aber nach wie vor
iiber ihn hinweg ins Weite. Hinter den Apostelfiirsten steht
jederseits eine Matrone, die sich verbeugend dem Herrn ihren
Kranz hinhilt; die zwei Frauen werden eher Pudentiana
und Praxedis vorstellen, die legendarischen Tichter des Pu-
dens, als die Juden- und die Heidenkiiche. Die ganze
Gruppe wird umfangen von einer halbkreisformigen Pfeiler-
halle; man kinnte sich denken, die zwei Frauen seien als

1) de Rossi Taf. 10 (danach Chr. Ant. II Taf. 1). Wilpert
1066 f. Taf. 42—44.

9) Unscre Pudenskirche erscheint als Titulus Pudentianae nach
Duchesne erst 745, nach de Rossi schon im 5. Jahrhundert.

]
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Verstorbene durch die Halle in das bimmlische Jerusalem
eingetreten, wie am Sarkophag zu Arles, der unsere Gruppe
wor einer ihnlichen Halle sitzend zeigt, das im Sarg beige-
setzte Ehepaar eintritt, den Herrn mit Verbeugung begrii-
Bend, er zu dessen Rechten, sie zu seiner Linken ! Biiste
des Herrn und Thronlehne iiberragen das Hallendach, sich
abhebend vom Fels Golgotha. Denn iiber dem First der
Halle werden Geb#ulichkeiten sichtbar, die auferhalb des
himmlischen Jerusalems zu denken sind; man michte darin
Konstantins Anlagen am heiligen Grab erkennen. Das prun-
kende Votivkreuz auf dem Fels Golgotha ragt hoch in den
Himmel, das Ganze beherrschend; Anastasis und Martyrion
mit den Nebengebiuden sind zuriickgeschoben 2. Im darch-
wilkten Himmel umschweben das Kreuz die animalia evan-
gelistarum, der Matthaeusengel vorn links den Herrn mit
beiden Hinden griiBend. Unten war das Lamm Gottes (auf
dem Thron stehend?), die Taube aus der Tauflegende senkte
sich zu ihm herab 3. Im ilteren Zustand des Dominicum
Pudentis, zwischen Cornelius (251) und Innocenz, wird sich
das Apsisgemiilde auf den Herrn im Halbkreis der Apostel
vor der Halle beschrénkt haben.

Eine verwandte Komposition, aus dem 5. Jahrhundert,
uns nur aus Beschreibung bekannt, befand sich in S. Co-
stanza in der kleinen kreuzgewilbten Kuppel iiber dem
Porphyrsarg: der Herr im Halbkreis der Zwolf, an den
Ecken zwei stehende Frauen, in weiBen Gewiindern; auch
war das nimbierte Lamm Gottes zu sehen, zwischen den
Apostelschafen und mit den heiligen Stadten *.

1) Chr. Ant. II 2{2 Abb. 30.

2) Zum Golgotha im Westaithrion zwischen Basilika und Rotunde
8. Chr. Ant. IT 805, 1. Baumstark, Or chr. 1911, 349. Die Dar-
stellung der Gebiude wiire aber sehr frei, besonders die der Basilika.
Zum Kreuz s. Abschnitt 3.

3) Wilpert 586 Fig. 937,

4) R. Michel, Mosaiken von S. Costanza 48. Wilpert 3104
mit Fig. 97 (Innenansicht des Gewolbes); 308 Fig. 95 Ugonios Skizze
des Lammes. — Ein Oratorium, bei den Diokletiansthermen aus-
gegraben, alsbald zerstort, aus etwa 400, war ausgemalt; in der Apsis
sah man Spuren von Gestalten, die vielleicht Apostel vorstellten, unten
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Nachdem die Grundtypen zur Ausschmiickung der Ap-
siden einmal geschaffen waren, konnte es nicht fehlen, dak
ihre Elemente ausgetauscht wurden; dies war um so
leichter moglich, als die Glieder der Gruppenbilder sich nicht
notwendig gegenseitig bedingten. Die Gestalten des aufru-
fenden wie des thronenden Herrn waren als Einzelfiguren
geschaffen, waren abgerundete Bilder auch ohne Nebenfiguren;
letztere hatte man nachtriiglich hinzukomponiert. So kann
es uns nicht wundernehmen, wenn wir die den stehenden
Herrn begriiBenden Apostelfiirsten auch beim thronenden
finden mitsamt den zwei Palmen, dem Muschelornament
oben, dem Limmerfries unten. Wir erwihnten bereits, wie
Kaiser Konstantin zugleich mit der neuen Kathedrale eine
gleich groBriiumige, fiinfschiffig angelegte Memoria iiber dem
Grabe des Petrus als des nach der Legende ersten romischen
Bischofs errichtete und beider Apsiden mit Gold auskleiden
lie8. Das Gold wird auch in der Petrusbasilika den
Pliinderungen von 410 und 455 zum Opfer gefallen und
von Leo I. durch Mosaik ersetzt worden sein, das Severinus
(640) renovierte; ein neues lieB Innocenz I1L (1198) durch
byzantinische Mosaizisten herstellen; dabei inderte er die
Inschrift in vatikanischem Sinne. 1592 wurde die Tribuna
abgebrochen 1. Das angegebene Kompositionsschema liegt
wenig getriibt vor; man sieht, Innocenz lieB das Mosaik
Leos wiederholen; das Mittelalterliche, Byzantinische, Mo-
derne scheidet leicht aus. — Man begreift, daB dem staats-
ménnischen Kaiser Konstantin der erste romische Bischof
wichtiger war als der Docfor mundi; doch auf Anregung
Silvesters errichtete er auch dem Paulus eine Basilika,
freilich nur dreischiffig; von Goldauskleidung ist keine Rede,
von Anfang an wird die Apsis mit einem Mosaik ausgestattet

das typische Gewiisser mit Fischen und bemannten Kihnen. Die
Komposition 148t sich nicht sicher einreihen. Vgl. de Rossi, Bull
crist. 1876, 37 Taf. 6.

1) Zeichnung des Mosaiks im Archiv der Peterskirche, umge-
zeichnet bei Ciampini, De sacris aedificiis a Constantino Magno
constructis, Rom 1693 Taf. 13 (ofter wiederholt), nach dem Original
bei de Rossi Taf. 34, 1. Wilpert 362 Fig. 114.
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worden gein. Erst Valentinian IL, zugleich im Namen vom
Theodosios und Arkadios, ersetzte das Haus 386 durch einen
funfschiffigen Neubau, dessen GroBe die der Peterskirche
noch iibertraf; Kaiser Honorius vollendete ihn und setate
die Weihinschrift zum Apsismosaik . Innocenz III. (1198)
wies Gelder an zur Erneuerung, die Honorius III. 1216
durch griechische Mosaizisten aus Venedig bewirken lieB;
1227 wurde das Werk fertig. Weitere' Restaurationen er-
folgten 1749 % nach dem Brande von 1823 die letzte 1836.
Wir haben das Mosaik Honorius' 1II. vor uns, wenn auch
restauriert; es bewahrt das alte Kompositionsschema, um.
zwei Gestalten erweitert und mit byzantinischem Einschlag 3. —
Ferner gehtrt hierhin das nicht mehr erhaltene, doch viel-
leicht zu erschlieBende Apsisbild der dem Papstbuch zufolge-
von Konstantin gestifteten Basilika iiber der Gruft des Pres-
byters Marcellinus und des Exorzisten Petrus. Eine.
Deckenmalerei in der nach den zwei Mirtyrern benannten.
Katakombe kann uns wahrscheinlich helfen 4

In 8. Peter behielt Innocenz den blauen Himmel bei,
den auch 8. Paul urspriinglich hatte, Petrus und Marcellinus-
jedenfalls; in 8. Peter war er mit goldnen Sternen bedeckt 5.
Der Thron steht auf durchlaufend ebenem Boden, das Berg-
lein darunter mit dem hier in den Jordan miindenden Fliissen.
und den zwei Hirschen sieht aus wie interpoliert. Christus,

1) Nach de Rossi, Inser. chr. II 81 zu 172 wurde sie 1216
beseitigt, im 17. Jahrhundert aber nach alter Abschrift am oberen
Rand des Triumphbogens wiederholt (de Rossi, Musaici Taf. 13).

2) Fiinf damals herausgenommene Bruchstiicke bei de Rossi Taf.
13 unten).

3) de Rossi Taf. 35. Wilpert 549 Fig. 180,

4) Wilpert, Mal. d. Kat. Taf. 252 —254. Die Gruft ist keine
von den ,,historischen Krypten®, weder die des Murcellinus u. Petrus,
noch die des Tiburtius oder des Gorgonius, sondern eine private aus
der Zeit um 400.

5) Als das Mosaik 1531 Blasen warf, schlug Giovanni da Udine
Niigel ein mit vergoldeten sternformigen Képfen (Miintz, Rev. ar-
chéol. 1882 II 146 nach Alfarano); schwerlich hitte der Maestro sie
vergoldet, es wiiren iiberhaupt keine goldenen Sterne dagewesen, wenn
das Mosaik Goldgrund hatte.
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mit Kreuznimbus, die FiBe sonderbar auf eine Muschel ge-
setzt, stiitzt das geschlossene Buch auf den SchoB: die °
Apostel (mit Kopfen des 16. Jahrhunderts) griifen, Petrus
wie Christus ,, griechisch, in der Linken halten sie mittel-
alterliche Spruchblitter . Im Sockelfries stehen miBver-
stiindlich zwei Palmbiume mit Phoenix; mittelalterlich ist
der MeBkelch, der den Blutstrahl aus der Brust des Lammes
auffingt. Besondere Beachtung verlangt hinter dem Lamm
der wohl schon von Leo eingeordnete Christusthron mit auf
dem Kissen stehendem gemmiertem Kreuz, dazu links der
Papst, Tnnocenz 111, und ihm gegeniiber die Ecclesia Ro-
mana, gekront wie eine Kaiserin und die mit den Schliisseln
als ihrem Wappen geschmiickte Kirchenfahne fithrend, ein
Denkmal der politischen Macht des Papsttums, da sie in
ihrem Zenith stand. Wir kommen im 3. Abschnitt auf die
Gruppe zuriick. — In S. Paul thront der Herr jetzt in
Goldgrund ; im aufgeschlagenen grofen Evangeliar liest man
den Aufruf, das alte 4sfgo, nun in der eschatologischen
Foirmel: Venite, benedicti usw. (Matth. 25, 34 vulg.). Den
Paulus begleitet Lukas, den Petrus Andreas. Den Sockel-
fiies komponierten die venctianischen Mosaizisten neu, an
die Stelle der Apostelschafe und der Stidte setzten sie
Apostel und Evangelisten, in die Mitte aber statt des Lammes
auf dem Berg den Christusthron mit dem Kreuz und die
mittelgriechischen Elemente der érowwaoia vob Jedvov zum
Weltgericht, die Passionsinstrumente und die zwei Kngel,
darunter die fiinf unschuldigen Kinder. Honorius III. lieB
sich selbst winzig klein zu FiiBen des Herrn anbringen, dhn-
liche Figiirchen im Sockelfries. Durch Ausscheiden des Hin-
eingetragenen und Herstellen des Urspriinglichen glauben wir
nicht blof zum valentinianischen, sondern sogar zum kon-
stantinischen Mosaik zuriick zu gelangen; vielleicht veran-
lafite der soviel weitere Raum der valentinianischen Apsis,
zu Paulus und Petrus noch Lukas und Andreas hinzuzu-
figen. — Das Deckenbild im Coem. Marcellini ef Petri

1) Waulff, Altchr. Kunst 32 7 sieht sogar hier die Traditio, ob-
wohl: weder Christus noch Petrus eine Geberde macht, die als Geben
oder Empfangen mifdeutet werden konnte.
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zeigt im Hauptbild um die Dreifigurengruppe mit thronen-
dem Herrn statt der Palmen die der Gruftmalerei eigenen
Rosen und Rosenblitterschniire; vom Jordan blieb nur der
Name. Zum Lamm kommen statt der Apostelschafe die vier
Lokalheiligen, auf der Paulusseite Petrus mit Gorgonius,
gegeniiber Marcellinus (dem das Lamm den Kopf zudreht,
‘wie oben Christus dem Apostel Petrus) mit Tiburtius, alle
vier lebhaft adorierend, doch nicht das Lamm, sondern den
Herrn oben; das muf in dem von uns vermuteten Mosaik
anders gewesen sein. Die Nachbildung wiirde dem verlo-
renen Original stilistisch sehr viel niher kommen als die
mittelalterlichen Erneuerungen so vieler Mosaiken ihren Ori-
ginalen; darin ist unsere Decke noch wertvoller als dle
Wandmalerei von Grottaferrata 1.

Es gab noch andere Moglichkeiten, die Komposition zu
variieren; eine besonders wertvolle Schopfung konnen wir
wieder nur aus der Nachbildung eines Gruftmalers erschlie-
Ben. Die Richtigkeit des Schlusses findet ihre Bestitigung
dn der auch hier aus dem Tuff gehauenen Konche, in welche
das Bild gemalt ist; man hat sogar die Balkendecke des
Raumes vor der Apsis, anscheinend eines Querhauses, in
Malerei nachgeahmt. Die Komposition ist durch gréBere
Mannigfaltigkeit ausgezeichnet, indem sowohl den thronen-
den Herrn ein hoheres Bema und gréBerer Abstand aus
seiner Umgebung heraushebt, als auch die Gruppierung der
Zwilf den Vorrang der Apostelfiirsten unterstreicht: nur
Paulus und Petrus sitzen, mehr der Mitte zugewandt, die
iibrigen Apostel stehen hinter ihnen, gleichsam wie Diakone,

1) Erwilhnt sei das stark restaurierte Apsismosaik der Rundkirche
S. Teodoro am Fulle des Palatin, deren Griindung mit der Ansied-
lung byzantinischer Minister und Generiile, auch griechischer Monche
auf dem Hiigel in Zusammenhang gebracht wird. Im urspriinglichen
Goldgrund thront der Herr mit Stabkreuz auf sternbesiiter blauer
Himmelskugel zwischen den Apostelfiirsten, die zwei Heilige einfiihren.
DeRossi erklirt den rechts fiir Theodoros, weil er bei Petrus stehé,
-dem vornehmeren der zwei Apostel; seit dem 6. Jahrhundert habe die
Seite zur Linken des Herrn als die Ehrenseite gegolten (so zu Taf.
29). Mit groBerem Rechte kénnte man den auf der Paulusseite fiir
«den Titelheiligen halten.

Zeitachr. f. K.-G. XXXVII, 8/4. 20
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in Gruppen von je fiinf. Vor dem Bema ein Schriftkaster
mit Rollen. Dieselbe Komposition, doch wohl nach dem-
selben Original, aber in andere Technik und andere Raum-
verhiltnisse iibertragen, schmiickt die schonste altchristliche
Elfenbeinbiichse, die in Berlin L.

Beim stehenden Herrn trafen wir die Erweiterung der
Dreifigurengruppe, den Apostelfiirsten die iibrigen zehn
Apostel folgend und so zwei Adorantenziige bildend; das
Motiv iibertrug man auf den Typus mit thronendem Herrn.
In der Subura errichtete Ricimer 456/472 eine arianische
Kirche; Gregor 1. (590) weihte sie neu fiir den orthodoxen
* Ritus und iibertrug in sie die Gebeine der Mirterin Agatha,
wonach die Kirche S. Agatha in Subura heiBt (auch S.
Agata dei Goti). Von Ricimers Apsismosaik besitzt der Va-
tikan Zeichnungen seiner einzelnen Figuren, aus denen Ciam-
pini die Komposition zusammen zu setzen suchte 2. Auf der
Himmelskugel thront der Herr mit sufrufender Geberde zwi-
schen den Aposteln.

Eine andersartize Abwandlung der Dreifigurengruppe mit
thronendem Herrn bietet die Apsis rechts in S. Costanza
(zur Linken des Altars) ®. In ausfihrlicher gegebenem Pal-
menhain des Paradieses (vgl. in Grottaferrata die Decke,
Wilpert Taf. 132) naht von links, sich verbeugend und den
Gewandbausch vorstreckend (dabei ist seine Linke verhiillt,
die Rechte nicht) ein WeiBgekleideter dem auf blauer Him-
melskugel thronenden, die Linke auf die geschlossene Rolle
stiitzenden Herrn; dieser reicht ihm einen Gegenstand, dessen.
Hauptteil ebenso zerstért und falsch restauriert ist wie der
Kopf der Emptangenden. Letzteren beschrieb Ugonio als
senex; Wilpert erkennt in ihm Petrus und in dem ihm ge-

1) Die Gruftmalerei bei Wilpert, Mal d. Kat. Taf 193.
v. Sybel im Christl. Kunstblatt, Sept. 1915, 7 m. Abb. Die Pyxis
Chr. Ant. II 251 Abb. 77. Ein Auszug aus der Apsiskomposition.
findet sich in der Gruftmalerei Wilpert Taf. 205 (oben zu 8. Clemente
erwihnt).

2) Ciampini, Vet. mon. II 271 Taf 77. Miintz, American.
Jjourn. 1886, 808. Die Originalzeichnungen sind noch nicht publiziert.

3) de Rossi Taf. 2, 2. Wilpert 293 Taf. 5.
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reichten Gegenstand das Schliisselpaar, dies unter Verglei-
chung einer Schliisseliibergabe in Comodilla (Mosaiken Taf.
148). Petrus hiitte dann, wie es vorkommt, mit Paulus den
Platz getauscht, dieser aber wire, als nicht zur Szene ge-
hérig, durch den Palmenhain ersetzt worden. Zu bemerken
ist, daB damit dem Schépfer des Mosaiks zugemutet wird,
die Szene, die Matth. 16, 19 als za Lebzeiten von Jesus
und Petrus vorgefallen erzihlt, in das Paradies der Verstor-
benen verlegt zu haben 1. ‘

Es folge noch eine Gruppe von Apsismosaiken, in deren
heutigem Zustand an Stelle des Herrn Maria in die zen-
trale Stelle trat, jedenfalls erst nach 431, nachdem das Ephe-
sinum sie als Gottesgebirerin verkiindet und hiermit ihrem
Kultus erst Bedeutung verliehen hatte. : ,

Bischof Callistus (217; seinen Akten zufolge an Via
Aurelia im Coemeterium des Calepodius bestattet , den er
selbst dort zur Ruhe gebracht hatte) baute jenseits des Tiber
eine Kirche, vermutlich Dominicum oder Titulus Callisti ge-
heifen. Ein Neubau Julius' I (337), nebenan errichtet
(wuazta Callistum) ging unter dem Namen Titulus Julii, be-
hielt aber die Erinnerung an den ersten Stifter; nach dem
Goteneinfall 410 weihte Coelestin (422) ihn neu. Seit dem
7. Jahrhundert erscheint Maria als Titularin. Der fortschrei-
tende Verfall der Katakomben (wohl auch die Wegschaffung
von Gebeinen durch die Langobarden bei der Belagerung
Roms 755) bewogen Paul 1. (757), mit Uberfithrung der
Mértyrerkorper in die Stadt zu beginnen; mit zuerst wird
er fir den in der Coemeteriengeschichte so epochemachen-
den Callistus gesorgt und dessen Reste mit denen des Cale-
podius in Callists nahegelegener transtiberinischer Stiftung
geborgen haben. Hadrian (772) iibertrug die Reste des
Bischofs Cornelius (251) aus dem Coem. Callisti in die Do-
mus culta Capracorum; doch miissen sie bald nach Maria
trans Tiberim gebracht worden sein, in deren Siidschiff sie
- wit denen des Callist und Calepodius beigesetzt wurden.

.. 1) Pergleichen kommt wenig spiiter vor in Ravenna (s. Herr d.
Sel. 34). :
20%
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Gregor IV. (828) restaurierte die Kirche und fiigte eine Con-
fossio ein fir die Gebeine des Callistus, Cornelius und Cale:
podius ©. Innocenz II. baute die Kirche von Grund aus neu;
der 1140 begonnene Bau wurde nach seinem Tode 1148
vollendet. Das Apsismosaik, der letzten Bauzeit zuzuschrei-
ben, fithrten venezianische Mosaizisten aus >. — Von dieser
Bau- und Kultusgeschichte, meine ich, konnen wir die Ent-
wicklung des Apsismosaiks ohne weiteres ablesen. Bis zur
Weihung an Maria war das Dominicum einfach Erloser-
kirche. Schon Callist kann seine Kirche mit dem Herrn
geschmiickt haben, es wird der thronende gewesen sein; ein
paar Geschlechter spiiter konnten die Apostelfirsten hinzu-
treten, beides zwischen Paradiesesbiumen; jedenfalls im Ti-
tulus Julii waren es Palmen. Neben Paulus mochte der
erste Stifter treten, neben Petrus der zweite, schon zu Leb-
zeit, falls man schon damals Lebende aufnahm, sonst spiter,
etwa unter, Coelestin. Dann aber kam der erste Haupt-
wendepunkt, die Weihung der Kirche an Maria, die nun
(Paulus wurde ihr geopfert) sich zum Sohn auf sein breites
Bisellium setzte; er behauptete aber dessen und des Bildes
Mitte, nur daB er entsprechend der Neigung zur Mutter *
etwas aus der Senkrechten wich (iibrigens eine Gruppe in
ihrer Art nicht ohne Adel). Einen zweiten Wendepunkt
bildete im 8. Jahrhundert die Einbringung der Reliquien.
Es mag Gregor IV. gewesen sein, der die Komposition ent-
sprechend erweiterte; dabei sicherte er sich selbst den letaten
Platz der Ehrenseite, den vorletzten besetzte er mit Lauren-
tius, dem obersten Schutzpatron der romischen Kirche nichst
den Apostelfiirsten oder nun blof nichst Petrus. Gegeniiber
kamen Cornelius und Calepodius zu Seiten des Julius (Pe-
trus in alter Weise dem Herrn zugewandt, die anderen in
der spiteren Art frontal); die Palmen muBten an die Apsis-

1) Die Kirche ging nun auch unter dem Beinamen Callisti ct
Cornelit (Duchesne, Lib. pont. II 79, 30).

2) de Rossi Taf. 30. Wilpert 1166 Fig. 532.

3) Er legt den Arm um ihren Nacken, in Cosmas und’ Damian
Schema der Einfiihrung, aber bei stehenden Figuren.
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front verpflanzt werden. Innocenz iibernahm die Kompoesition,
trat aber selbst an die Stelle Gregors:

Inmocenz Laurent. Call. Maria Herr Patrus Corn. Jul. Calepodius

All das in Goldgrund, vom urspriinglichen blauen Himmel
blieb ein Rest um das Muschelornament erhalten; darin hilt
die Hand nicht eine Krone, sondern das friihere, den Laub-
kranz (die als schlanke Stengel gebildeten, in Blittern en-
digenden Kranzbiinder kénnten auf Coelestin zuriickgehen).
Zu hochst steht das Christusmonogramm ohne die apokalyp-
tischen Buchstaben. Der Limmerfries wahrte sich den blauen
Grund 1. -

Bischof Liberius (352) stiftete dem Erloser die Basilika,
die nach ihm Liberiana genannt wurde, sonst auch Basilica
Sicinini (auch Sicininum). Sixtus III. (432) erneuerte die
Kirche und weihte sie — alsbald nach dem Ephesinum —
der Virgo Maria. Seit dem 7. Jahrhundert heiBt sie 8. Maria
Maior und ad pracsepe. Die verfallende Basilika stellte
Nikolaus IV. (1288—92) her, fihrte die Apsis neu auf und
lieB, unterstiitzt vén Kardinal Colonna, durch Torriti das
Mosaik neu machen; 1295 wurde es vollendet 2, Scheiden
wir das Sekundiire darin aus , 80 bleibt uns das Urspriing-
liche in der Hand. Die Apsis der Liberiana wird die Drei-
figurengruppe mit thronendem Herrn und Zubehor bekom-
men haben. Sixtus hat kein neues Apsisgemilde geschaffen *

1) Wilpert 1166 zu Fig. 532 macht einen Schritt auf dem kri-
tischen Wege, geht aber nicht bis ans Ziel: Er weiB noch nichts von
Kirchenmalerei des 8. Jahrhunderts, kennt nicht die Typik des
vierten, lift Cornelius und Calepodius mit Laurentius bereits von
Julius einordnen usf. .

2) de Rossi Taf. 39, Wilpert 412. 497 Taf. 121.

3) Am Triumphbogen bekennt sich Sixtus zu. dessen Mosaiken.
Das erste Distichon seiner metrischen Weihinsehrift bezieht sich auf
den Bau, das zweite wird durch die Mosaiken des 'I‘riumphbogens
voll gedeckt, das dritte und vierte aber geht auf nicht mebhr vorhan-
dene Mirtyrer, die an der Eingangswand oder an den Fensterpfeilern
angebracht waren. Da8 sie ihre Kriinze der Maria dargebracht hiitten,
ist nicht gesagt (stbi praemia portant ist die echte Lesart); zu den
Marterwerkzeugen unter den Fiifen vgl. de Rossi Taf. 18 Agnes, 29
Laurentius und Clemens.
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So stehen wir vor Torriti und seinen geistlichen Beratern.
Der Limmerfries wurde hier wie in S. Johann im Lateran
unmdglich durch die von Nikolaus eingefiihrten Spitzbogen-
fenster {an die Pfeiler kamen spiter Szenen aus dem Ma-
rienleben). ' Die Kleinstaffage auf Paradiesgelinde und Flus
stammte, wenigstens der Erfindung nach, aus dem 4. Jahr-
hundert; sie ist fiir 1073/1159 bezeugt (pisces cum floribus
et bestiae cum avibus). Der verkiimmerte Berg mit Quellen
und Hirschen sieht wieder aus wie interpoliert. Mit dem
Goldgrund sind die groBen Nebenfiguren, aufer Paulus und
Petrus, aus der Lateranbasilika heriibergebracht, also Papst
und Kardinal, die beiden Johannes, Franciscus und Anto-
nius, welche letztere hier volle Gréfe und angemessenen
Raum erhielten. Die zwei den Himmelsausschnitt umschwe-
benden Engelchére mit den Seraphim weist Wilpert richtig
wieder dem Torriti zu; da8 vorher aber andsre Engel sich
da befunden hitten, ist ausgeschlossen. Im Rund sieht man
wie in einem Durchblick die Kronung der Maria, ein mittel-
alterliches Motiv; sie scheint in unserem Falle Weiterbildung
der bereits unantiken Inthronisation in S. Maria trans Ti-
berim. Sa8 dort Christus noch in der Symmetrieaxe, als
die zentrale Figur, so hat Torriti ihn hier soweit zur Seite
gerlickt, daB die Axe zwischen ihm und der Mutter durchgeht:
Maria ist zu gleichem Range erhoben. Das ist Schopfung
des 13. Jahrhunderts !. Die Ausdehnung der Mittelpartie
notigte zu kleinerer Abmessung der Nebenfiguren; nun blieb
tiber ihnen zuviel Raum. Torriti fiillte ihn mit den Ranken
einer hiiBlich zersprengten Akanthuspflanze, wir miissen schon
sagen mit zwei Akanthusbidumen 2.

In anderen Fillen hat Maria mit dem Kind den
Christusthron eingenommen.

Die jetzige Unterkirche von S. Martino ai monti gilt
als der von Silvester (314) gestiftete Titulus Equitii. Die
Oberkirche, geweiht Silvester und Martin von Tours (ge-

1) Nicht Sixtus’ III., was Wilpert meint.

2) Auf den runden Himmelsausschnitt und die Akanthuspflanze
kommen wir im 3. Abschnitt zuriick.



MOSAIKEN ROMISCHER APSIDEN. 311

storben um 400), errichtete Symmachus (498); spiter wurde
sie noch, mit der Unterkirche, dem 655 verstorbenen Papst
Martin geweiht. Leo IV. (847) stattete die Oberkirche mit
neuem Apsismosaik aus; es ist zerstort wie das der Unter-
kirche. Letateres, im Zustand des 14. Jahrhunderts, erhielt
sich in Zeichnung !: thronende Maria mit Kind zwischen
Paulus mit Bischof Silvester und Petrus mit Papst Martin.
Dessen Figur kann erst nach seiner Kanonisierung in das
Gemilde gekommen sein; vorher kinnte Martin von Tours
an seiner Stelle gestanden haben. Hat es aber mit der
jetzigen Unterkirche als dem einstigen Titulus Equitii seine
Richtigkeit, so wire als dessen Apsisbild am wahrscheinlich-
sten der thronende Herr zwischen Paulus und Petrus. —
8. Maria in Domnica soll eine der iltesten Kirchen sein;
dann war auch sie urspriinglich dem Erloser geweiht. Pa-
achalis (817) baute sie neu. In der Apsis thront Maria mit
dem Kind (beide sind frontal gegeben; ihr zu Fii8en kniet
der Papst mit viereckigem Nimbus) zwischen zwei Engel-
choren. An der Apsisfront, in der obersten Zone (wo sonst
die Christusbiiste oder der Christusthron in Clipeus zwischen
den Evangelistensymbolen schwebt) thront nun der von Maria
aus der Apsis verdringte Christus in Mandorla zwischen
zwei Engeln und den von beiden Seiten in Ziigen nahenden
Aposteln, die auf verhiillten Hinden teils Rollen, teils Biicher
tragen; links fiithrt Paulus, rechts Petrus, dieser mit den
Schliisseln auf dem Tuch2 Thronte nun friiher in der
Apsis, in der Zeit seit dem 3. Jahrhundert, der Herr zwi-
schen Apostelziigen #hnlich denen in Ricimers Kirche? oder
des beschriinkteren Raumes wegen nur zwischen den Apostel-
fiirsten? Bei der Versetzung der Gruppe an die Apsisfront
wiiren dann zur Fiillung des niedrigeren und lingeren Bild-
teldes die iibrigen Apostel hinzugefiigt worden, nebst Man-
dorla und Engeln ®.

1) de Rossi Taf. 34, 2.

2) de Rossi Taf. 23.

3) 8. Maria nova (Leos IV. Ersatz fiir S. Maria antiqua) erhielt

1161 das Apsismosaik de Rossi Taf. 33. Muschelornament, Himmels-
zone und Laubkranz in der Hand Gottes scheinen dem wenig &lteren
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3. Das Kreuz
Lactantius berichtet, vor dem Entscheidungskampf gegen
Maxentius 312 habe Konstantin infolge eines Traumes das
Kreuzmonogramm _E auf’ die Schilde seiner Soldaten ge-

setzt I, — Nach dem Elnzuge in Rom lied der Kaiser auf
dem Forum seine Statue errichten mit hohem Stabkreuz in
der Hand (Symlov déov oraveod oyfuare)® — Eusebios er-
zihlt in seinem Nekrolog auf Konstantin, der Kaiser habe
ihm zur Zeit ihres personlichen Verkehrs (nach 324), viele
Jahre nach dem Ereignis, erzihlt und die Wahrheit des Er-
zihlten beschworen, auf einem (nicht niher bezeichneten):
Feldzug hitte sich ihm und dem ganzen Heere am Himmel
iiber der untergehenden Sonne ein Tropaion gezeigt in Ge-
stalt eines Lichtkreuzes (ozauvgod todmaioy &% puridg ovvioTd-
uevov) mit der Schrift Todzg viza; im Traume sei ihm dann
Christus erschienen, mit einem Kreuz, wie er es am Himwmel
gesehen hatte, und habe ihm anbefohlen, ein Nachbild
machen zu lassen, um es im Krieg als diéénua zu gebrau-
chen. Das daraufhin geschaffene Labarum war eine Stange
mit Querstab (insofern kreuzfirmig, ein Stabkreuz), vergol-
det., Es trug aber auf der Spitze in einem Kranz das (schon
frither vorhandene) Christusmonogramm % , das der Kaiser

danach auch am Helm zu tragen pflegte (so, zwischen zwei
Sternen, auf Miinzen); am Querholz hing ein quadrates
Vexillum, golddurchwirkt und mit Edelsteinen dicht besetzt;
unterhalb, an der Stange, befanden sich Brustbilder Kon-
stantins und seiner Sthne ®. ; ;

Mosaik in S. Maria trans Tiberim nachgebildet. Sein Bisellium hat’
auch: hier der Herr der Maria mit dem Kind einrdumen miissen. TIhr
zunichst stehen die uns als Paulus und Petrus vertrauten Gestalten
der Mitte zugewandt; nur ist an die Plinthe des Paulus der Name
S. Jacobus geschrieben. Hinzugefiigt sind der Evangelist Johannes
u. Andreas, beide frontal.

1) de mort. persec. 44 (geschrieben 313).

2) Euseb. Kirchengesch. IX 10 (verfaft 313/14).

3) Eusb. in vit. Const. I 28—81 (geschrieben um 338). — Letzte:
Behandlung der Uberlieferung bei Wilpert 281f.; sein Herstellungs-
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.. Unsere Aufgabe erfordert nicht, in die Kritik dieser Uber-
lieferungen einzutreten; uns sind sie wertvoll zur Einfithrung
in den Vorstellungskreis konstantinischer Zeit und. in die aus
ihm. hervorgegangenen Darstellungen. Da haben wir das
Christusmonogramm und das Kreuzmonogramm, das Stab-
kreuz und die kaiserliche Standarte (Labarum), dazu das
Lichtkreuz als Erscheinung am Himmel. Das Kreuz als
Lichterscheinung hat die Kunst viel beschiiftigt; von
Bedeutung sind ein paar zufilllig erhaltene Beispiele aus der
Spitantike auBerhalb Roms. Im Neapeler Baptisterium
sieht man im Scheitelkreis der Kuppel, gestirntem blauem
Himmel, ein goldenes Kreuz, hier mit Rho-Schlinge, also die
cruz. monogrammatica, den Kopf des Rho nimbiert. Im
Baptisterium von Albenga, am Tonnengewdlbe einer Nische,
steht in. blauem Himmel ein dreifaches gelbes (goldenes)
Christusmonogramm, das bei genauerer Betrachtung sich auf-
lost in drei konzentrisch aufeinandergelegte Monogramme von
nach oben zu abnehmender GroBe, jedes fiir sich in Nim-
bus . Selhstverstindlich stellte die Kunst die Lichterschei-
nung, auch in Form des schlichten Kreuzes dar?; ebenso
ge}bstvgrstiindlich diirfte gelten, daB solche Kreuzbilder in
den kirchlichen Gebéiuden der alten Reichshauptstadt Rom
angebracht wurden , und zwar sowohl als einfache wie als
dreifach. aufeinander gelegte Kreuze. ;

Ein anderes ist das Kreuz als Marterholz, aus schlicht-
kantigen Balken gezimmert, christlich aufgefaBt als Sieges-
mal.  Die Kiinstler konstruierten es aus der Idee, daher das.
Kreuzbild verschieden ausfiel (die in Jerusalem gezeigte Re-
liquie war nur ein Trumm Holz, von dem man sich nicht
scheute, Partikeln abzuschneiden). Dies Kreuz erscheint an
Sarkophagen des 4. Jahrhunderts; iiber ihm hingt der das.

versuch des Labarum Taf 51, 2; vgl. Domaszewski, Fahnen im
rom. Heer (Abh. d. archaeol. epigr. Seminars V, Wien 1885) 76
Vexilla.

" 1) Neapel: Wilpert Taf. 29. — Albenga: Wilpert Taf. 88, 1.

~ 2) S0 im gestirnten Himmel in Lichtkreis ein sog. lateinisches
Kreuz (Wilpert 18 Taf. 108).
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Monogramm umschlieBende Kranz !. Nun hat Anton Baum-
stark den ansprechenden Gedanken geiuBert, in der Apsis
-des Martyrions zu Jerusalem sei das Kreuz dargestellt ge-
wesen, in gewaltiger GroBe; unter seinen Armen aber hiitten
Koustantin und Helena gestanden. Gemeint ist das Balken-
kreuz, Marterholz und zgématoy in einem. Fiir die Ent-
stehung des Gemildes li8t Baumstark die Zeit von Kon-
stantin bis Modestos (614) offen 2. Wenn noch Konstantin
selbst es anordnete, so war es der erste Fall von Aufnahme
Lebender in das Paradiesesbild; als solches ist auch das
hypothetische Apsisgemilde in der Auferstehungsbasilika zu
denken. Nun lieB Konstantin laut Papstbuch zu Rom, im
lateranischen Bereich, einen Saal des palatium Sessorianum
zu einer Kirche herrichten, man nannte sie Hierusalem; sie
sollte, denke ich, den Romern das in Jerusalem 326—335
erbaute Martyrion vertreten . Dann liegt es nabe, das fiir
die Apsis des Martyrions vermutete Bild im romischen Hie-
rusalem wiederholt zu denken; von dort aus konnte das
Kreuzbild sich in Rom und im Abendland weiter verbreiten,
in den Zeiten nach Konstantins Tod. In der Peterskirche
fanden wir, dem Limmerfries zugesetzt, das Kreuz auf dem
‘Christusthron zwischen Innocenz III. und Ecclesia Romana.
Im Oriens christianus frage ich, ob nicht als typengeschicht-
liche Vorstufe das Kreuz (wenn hier auch auf dem Christus-
thron) zwischen Konstantin und Helena anzunehmen sei. —
An dieser Stelle kann fiiglich die nachantike, in S. Ste-
tano rotondo von Papst Theodor (648) gestiftete Apsis
der Mirtyrer Primus und Felicianus Erwihnung finden; in
den Typen des Paulus und Petrus, nur mit vertauschter
Haarfarbe stehen sie unter dem Kreuz, iiber dem das
‘Christusmedaillon angeordnet ist 4

1) Chr. Ant. II 145. 188 Abb. 34. 35 ; kein Abbild des Laba-
rums, das ein Stabkreuz war.
. 2) Baumstark in der R6m. Quartalschr. Suppl. XIX 1913,
219—234. Dazu v. Sybel im Oriens christianus 1917 L

3) Kreuzreliquie u. Kreuzfeier sind sekundir (vgl. auch H. Nifen,
‘Orientation TIT 1910 453 n. 120; die Richtung ist hier bedeutungslos,

weil durch den benutzten Baal gegeben).
4) de Rossi Taf. 17, 1. Wilpert II1 1074, 4.
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Drittens miissen wir das prunkende Votivkreuz unter-
scheiden, aus Gold, mit Edelsteinen besetzt und eingefaBt,
wie es Konstantin oder ein Nachfolger im Aithrion der Auf:
erstehungsrotunde errichtete, unter einem Baldachin auf dem
Fels Golgotha, die crux quae nunc stat der Pilgerin Aetheria
(um 395), der von Theodosios II. erneuerte oravgdg xov-
oolg deahePogl. Gleich kostbar waren die kleinen gemmen-
besetzten, auch edelsteinbehangenen Goldkreuze, die als
Behilter von Kreuzpartikeln, als Hand- oder Brustkreuze
usw. dienten. Zu beachten ist, da8 die genannten Abarten
des Kreuzbildes nicht immer streng auseinandergehalten wer-
den; die schlichteren Arten bereicherten sich gern mit den
glinzenden Elementen des Prunkkreuzes. Ferner will gegen-
wiirtig gehalten sein, daB das Kreuz in allen seinen Formen
ebenso wie das Monogramm die Gestalt des gekreuzigten
und aus dem Kreuzestod erhthten Christus vertreten kann.

Zungichst haben wir ein Apsidenpaar nachzutragen, das
der dikonchen Vorhalle des Lateranbaptisteriums. Uber
dessen Baugeschichte gibt das Papstbuch keine rechte Aus-
kunft; es spricht nur vom Taufbecken und den von Six-
tus III. dazugestellten acht Porphyrsiulen, nicht vom Haus.
Es wird ein Achteck gewesen sein mit der Vorhalle an der
Siidseite. Das erhaltene Mosaik der Ostapsis ? zeigt unter
dem blauen Himmel den Paradiesstreif (ohne Berg), ganz
schematisiert, auch ohne die Kleinstaffage; aus dem Flug
hat man ein blaues Band gemacht, die heidnischen Amo-
retten durch zwdlf goldene Kreuze ersetzt, die keinen rechten
Sinn geben. Unorganisch sitzt auf dem Paradiesstreif ein
riesiges Akanthusornament, Nachkémmling von dergleichen
in Reliefs und an bemalten Vasen der klassischen Zeit, hier
in zweimal zwolf Einrollungen sich entfaltend. In der Mittel-
linie steigt als Herastiick durch eigens umrahmte Goldfelder
ein Fruchtstengel senkrecht auf. Oben hiingen sechs jener
kleinen Goldkreuze von einem eierstabgezierten Sims (er
schwebt in der Luft, ist aber ein Nachklang der in der an-

- 1) Weigand, Zur Datierung der Peregrinatio Aetheriae (Bya.
Zeitschr. 1911). — Heisenberg, Grabeskirche 99 (zum Kreuz):
2) de Rossi Taf. 11. Wilpert 247. 271 Taf. 1—3.



316 ‘ ~ v. SYBEL,

tiken Wanddekoration typischen Gesimse); auf ihm steht
das Lamm zwischen vier Tauben, jedes Tier in einem halb-
kreisformigen Lichtkreis, unter Rosen und Lilien, Paradieses-
blumen 1. Zuhdchst das Muschelornament. — Das 1757 zer-
storte Mosaik der Westapsis war reicher, und es war das
frither geschaffene. Aus Beschreibungen und Zeichnungen
(Wilpert Fig. 72 —74) wissen wir, da8 der Paradiesstreif
noch mit dem hellenistischen Kleingenre belebt war, dessen
Einzelheiten in S. Clemente wiederkehren, Hirten mit Rin-
dern und Schafen, Vigel und Vogelbauer (s. oben S. 296).
Was im: oberen Bildraum dargestellt war, ist nicht iiber-
liefert; de Rossi vermutete einen Weinstock als Gegenstiick
zum Akanthus der Ostapsis. Wilpert denkt, wie die Hir-
tenszenen so sei auch ein von Akanthusranken umgebenes
Balkenkreuz im Baptisterium Vorbild fiir S. Clemente ge-
wesen; wir miiBten es angeregt denken vom Kreuz in der
Kirche Hierusalem, doch seine befremdende Ausstattung
konnen wir weder auf das Baptisterium noch auf Hierusalem
guriickfithren. Uns bleibt die Moglichkeit, zwischen den
Ranken der Westapsis allerdings ein Kreuz anzunebmen,
doch von anderer Art. :
Das Kreuz in Hierusalem wird auch die Anregung ge-
geben haben, in der Apsis von S. Giovanni in Late-
rano auf den Paradiesberg an die Stelle des Herrn das ihn
vertretende Kreuz zu setzen; allerdings ist davon hochstens
der FuB des Stammes zu sehen, das Ubrige verschwand
unter dem ihm sozusagen iibergezogenen barocken Prunk-
kreuz aus Goldblech. Dieses ,, Kreuz der Erklirer®, das
barock Gezackte 2, erklirt sich als Verbildung eines jener
dreifachen Lichtkreuze. Das hat ein mittelalterlicher Mo-
saizist auf dem Gewissen, vielleicht Torriti; derselbe nabm
dann noch die Lichterscheinung aus dem Himmel, verwan-
delte sie in das Prunkkreuz und pflanzte es in den Boden,

1) Die Deutung der Rosen auf das Martyrium ist sekundir.

2) Die ebenfalls sonderbaren Kreuze anf den Monzeser Ampullen
Garrucei, Storia VI 434, 2. 6 (Heisenberg, Grabeskirche Taf.
8, 1. 4 nach Photographie) sind anders.
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wenn auch des Paradieses, wobei noch die gle:charmlge Form
in die ungleicharmlge umgebrochen wurde. Wo aber be-
fand sich das Vorbild, das den Meister verfihrte? Weder
in Neapel noch fern an der Riviera zu Albenga, sondern'in
Rom selbst, vermutlich in niichster Nihe, “im baptisterium
antiqguum. Da mochte es an der Decke iiber dem Tauf-
becken gestanden haben, oder vielleicht in der Westkonche
der Vorhalle; an letzterer Stelle wiirde das Zeichen, wie es
Konstantin dem Kusebius beschrieb, néimlich als iber der
untergehenden Sonne erschienen, besonders treffend wieder-
gegeben sein 1,

Endlich wollten wir noch auf S, Maria maggiore zu-
riickkommen. Es ist nicht ohne weiteres verstindlich, wie
Torriti auf die Idee verfallen konute, die Kronung Mariens
in einen von Ranken umgebenen kreisrunden Himmelsaus-
schnitt zu setzen. Der bevorzugte Goldgrund wird ihn vor
die Frage gestellt haben, wie sich damit der im blauen Him-
me] thronende Herr vereinigen lasse. Zur Lisung konnte
ihm ein Schema verhelfen, wie wir es eben in der West-
‘konche der Baptisteriumsvorhalle fir moglich hielted,  im
Kreisnimbus das den Herrn vertretende Lichtkreuz umgeben
von Ranken.

Vorstehende Untersuchungen diirften klargestellt haben,
daB die Kompositionen des Mittelalters nicht der christlichen
Antike schuld gegeben werden diirfen, sondern daB sie als
Schopfungen der Nachantike anerkannt sein wollen, solche
aber wie die Apsiden von S. Clemente, S. Giovanni in La-
terano, S. Maria maggiore als eigenste Hervorbringungen
des 12. und 13. Jahrhunderts, so sehr sie auch geschichtlich
bedingt waren. Was das 3. Jahrhundert grundlegend sehuf,
das wirkte fort, an diesem Faden spannen die Spitantike
und das Mittelalter weiter; die Entwicklung der Kultus-
religion lieferte immer neuen EinschuB in das Gewebe. Da-
mit die Malerei aber von dem in seinem Pathos doch so
schlichten ,, aufrufenden Herrn“ der ersten rémischen Bischofs-

1) Das barocke Kreuz der Lateransbasilika erklire ich Or. chr.
2een byl
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kirche bis zu Torritis iiberernihrten Kompositionen gelangen
konnte, hat sie eine tausendjihrige wechselvolle Geschichte
durchleben miissen. Wie sie im einzelnen verlaufen sein
mbge, das haben wir von Fall zu Fall gefragt. Diese Fra-
gen erheischen Antwort.



