NACHRICHTEN.

1. Die Malereien der Katakomben Roms. Heraus-
gegeben von Joseph Wilpert, Freiburg i. Br., Herder, 1903. 2°.
(Textbd. XIX, 596 S.mit 54 Abbildungen, Tafelbd. 267 Taf., darunter
133 farbige) Mk. 800. — Die Zeitschrift fir Kirchengeschichte
darf auch jetzt noch nicht versiumen, auf dieses Werk aufmerk-
sam zu machen, da sein Ertrag nicht nur der Kunst-, sondern
zum grofsen Teile auch der Kirchengeschichte zugute kommt und
gich an die Katakombenbilder eine Menge Fragen ankniipfen, die
in erster Linie den Theologen interessieren und von denen manche
wohl aueh nur von ihm geniigend beantwortet werden kénnen.
Freilich hat die ausschliefslich theologische Betrachtung der Kata-
kombenkunst zu grofsen Einseitigkeiten gefiihrt; sie wurden da-
durch verstirkt, dals die konfessionelle Polemik sich der an den
Griibern der alten Christen befindlichen Darstellungen beméch-
tigte und ihrem Inhalt zu viel, ihrer Form zu wenig Aufmerk-
samkeit schenkte. Dagegen mulste Front gemacht werden. Ich
weils nicht, wer der erste gewesen ist, der darauf hinwies, dafs
Inhalt und Form in gleicher Weise zu berficksichtigen wiiren und
die Katakombenkunst nicht nur unter theologische, sondern auch
unter kunstgeschichtliche Gesichtspunkte zu stellen wire; jeden-
falls hat Anton Springer, der ein berufener Kenner auch dieses
Zweiges der Kunst war, auch hier entscheidende Anregungen ge-
geben, und es ist mir besonders erfreulich gewesen, dafs Wilpert
an mebreren Stellen Springer folgt und seine Worte anfiibrt.
Und es sei auch sofort hier als ein Vorzug des Textes Wilperis
hervorgehoben, dafs er die Fragen nach der #ulseren Form der
Bilder, nach ihrer Technik, nach ihrer Komposition, nach ihrem
kiinstlerischen Wert gestellt und eingehend erwogen hat.

Es liefs sich dies erwarten, da W. sich von Anfang seiner
archiologischen Titigkeit an als Zeichuer von Katakombenbildern
einen Namen gemacht hat, und wenn seinen Ausfithrungen wegen
ibrer stark ausgesprochenen polemischen oder apologetischen Ten-
denz wenig Vertrauen entgegengebracht werden konnte, so ist
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doch der Wert seiner Kopien auch von den protestantischen Ar-
chiologen, die er so bitter bekimpfen zu missen glanbte, immer
— goviel ich weils — riickhaltlos anerkannt worden. Wir
wulsten, dafs die Vereinigung zeichmerischer Fertigkeiten und ar-
chiologischer Bildung selten sei; wir wulsten auch, dafs das Studium
der Katakombenbilder an Ort und Stelle, und mehr noch ihre
Aufnahme in Zeichnung, Photographie oder Farben mit ungewdhn-
lichen Schwierigkeiten verbunden sei, und dafs nur besonders giin-
stige Umstéinde, grofser Mut und Liebe zor Sache den Plan fasseun
und sich verwirklichen liefsen, die siimtlichen erhaltenen Bilder der
romischen Katakomben in ihrem dermaligen Zustande in treuen
Kopien zu verdffentlichen und damit erst das unbedingt notwen-
dige Fundament fiir ihre wissenschaftliche Verarbeitung zu liefern.

Denn es hatte sich doch herausgestellt — und Wilpert selber hat
in einem trefflichen Werke dies ad oculos demonstriert —, dals
die meisten der alten Kopien, mit denen wir uns behelfen mulsten,
gchlechterdings unbrauchbar waren; ihre Febler und Ungenaunig-
keiten haben eine Unmenge irriger Auffassungen im Gefolge ge-
habt. Ja selbst die farbigen Kopien, die de Rossi seiner
,Roma sotterranea beigab, sind an mehr als einer Stelle fehler-
baft. Wilpert hat bei der Beschreibung der einzelnen Bilder im
Textband iberall anf die Fehler der alten Abbildungen aufmerk-
sam gemacht, und man bekommt jetzt, wenn man darauf achtet,
ein sebr deutliches Bild von ihrer schlimmen Wirkang., Und dus
ist auch das bleibend Wertvolle an dieser neuen Pablikation, dals
sie ein gutes Vorurteil fir die Richtigkeit der von ihr gebotenen
Kopien erweckt, anch dort, wo sie nicht auf rein mechanisclem
Wege hergestellt sind, sondern das subjektive Element des Ko-
pisten zur Geltung kommen mufste. Das ist hei den farbigen
Kopien der Fall: hier sind Irrtiimer nicht ausgeschlossen; denn
auch dort, wo ibre Grundlage die Photographie bildet, lalst doch
der Prozels der Ubermalung leicht Febler zu. Da aber die Aqua-
rellierung der Photographien unter der Leitung und Aufsicht Wil-
perts stattgefunden hat, so darf man jedenfalls aunehmen, dals
hochstens solche Fehler begangen worden sind, welche sich als
Versehen oder aus der Unméglichkeit, die einzelnen Ziige deut-
lich zu unterscheiden, erkliren lassen. Ich will auch nicht ver-
fehlen, darauf hinzuweisen, dafs Wilpert vor der photographischen
Aufnahme der Bilder diese durch Waschungen usw. gereinigt hat,
um ihre Deutlichkeit zn erhihen, eine Arbeit, die nicht blofs
zeitraubend ist, sondern auch mit der &Aulsersten Sorgfalt vor-
genommen werden mufs. Allerdings haben gerade diese Waschungen
die nettesten krgebnisse im Gefolge gehabt. Ich habe nicht ge-
niigend feststellen kounen, ob auch die von Wilpert gegebenen
schwarzen Kopien nach den Aquarellen gemacht worden sind. Die
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Unterschrift der Malers, der die Aquarelle verfertigt hat, Taba-
nelli; unter den Tafeln deatet darauf hin. Dann hitten wir iiber-
haupt keine Reproduktionen von Photographien vor uns, die direkt
nach den Originalbildern aufgenommen worden wiren. Und das
wiirde, muls ich gestehen, den Wert von Wilperts Publikation
ganz erheblich vermindern. Man ‘hat darauf aufmerksam gemacht,
dals der angewendete Dreifarbendruck die Farben der Original-
bilder keineswegs geniigend wiedergibe, und darum, was die
Farben betrifft, das Studium der Originale durchaus nicht ent-
behrt werden kénnte. Ich hitte gewiinscht, dafs neben den — far-
bigen oder nichtfarbigen — Reproduktionen der Agquarelle die
nach den Originalen gemachten Photographien vervielfiltigt wor-
den wiren, michte darauf noch so viel oder so wenig zu sehen
sein. Erst so hétten wir ein genigendes Mittel zur Kontrolle
und zum wissenschaftlichen Studium in die Hand bekommen. Es
ist dies kein unbilliges Verlangen: die Vervielfiltigung von photo-
graphischen Aufnahmen ist heutzutage mit so wenig Kosten ver-
knipft, dafs der Preis des Werkes entschieden nicht hitte erhoht
zu werden brauchen. Man hiitte, um die Kosten zu verringern,
dann einige farbige Kopien weglassen kinnen. Doch méchte ich
ausdriicklich hervorheben, dals ich grofses Vertrauen zu der Treue
der Kopien habe, und dals ich schon deswegen diese neue Publi-
kation mit Freuden begriifse, weil wenigstens Wilpert uns nicht
mebr wird den Vorwurf machen kinnen, wir stitzten uns auf
ungeniigende Abbildungen, wenn wir gegen seine Ausfithrungen
etwas einzuwenden haben. Gerade weil um die Auslegung der
Katakombenmalereien noch so heils gestritten wird, hitte ich ge-
wunscht, dals denen, die nicht immer oder niemals in der Lage
sind, die Originale zu studieren, im weitesten Sinne des Wortes
ein HErsatz geboten wiirde. Jotzt hat man immer noch Grund zu
der Annakme, dafls den Kopien zu viel von der Auffassung an-
haftet, die Wilpert von den Katakombenbildern hat.

Einen weiteren Mangel sehe ich darin, dafs die Mehrzahl der
Kopien in zu kleinem Maflsstabe gehalten ist, als dals sich mit
Erfolg stilistische Untersuchungen anstellen liefsen. Das werden
besonders die Kunsthistoriker empfinden, und es wird ein Grund
sein, warom die Katakombenbilder ihrem kiinstlerischen Werte
nach immer noch nicht zu ihrem vollen Rechte kommen werden.
Gewils hat Wilpert durch Reproduktion einiger Kopfe in Original-
grofse und in Farben Hilfsmittel geboten; aber sie sind lingst
noch nicht geniigend.

Ebenso bedaure ich es, dafs Wilpert in diese Sammlung die
von ihm in friheren Publikationen verdffentlichten Ratakomben-
bilder nicht aufeenommen hat. Gewils, wer sich mit der Kata-
kombenkunst beschiftigt, kennt Wilperts Arbeiten und greift zu-
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niichst zu ihnen; aber der Wert dieser Publikation leidet dar-
unter, dafs sie nun doch nicht eine mdglichst vollstindige Samm-
lung enthilt; man sollte es nicht mehr notig haben, andere Biicher
einzusehen, wenn man vollstindige Auskunft iiber die Katakomben-
malerei haben will. Darauf lege ich kein Gewicht, dals es Wil-
pert unmoglich gewesen ist, von einigen Bildern Kopien anzu-
fertigen oder, wo sie angefertigt waren, sie zu verdffentlichen,
weil ihr Zustand eine Verdffentlichung unter keinen Umsténden
verlohnte. An den Kosten kann es doch nicht gelegen haben,
dafs hier das Ideal eines Korpus noch nicht moglichst verwirk-
licht worden ist. Freilich werden wir fiir diesen Ausfall da-
durch entschadigt, dafs hier eine grofse Anzahl von Bildern zum
ersten Male veroffentlicht werden. Bs handelt sich um , iber
zweihundert mit Malereien ausgeschmiickte Monumente, von denen
mehr als ein Drittel zum ersten Male in die Offentlichkeit ge-
langt®. (Textband 8. XL.)

Tch habe kein Urteil dariiber, ob wir mit den Mitteln der
modernen Reproduktionstechnik nicht noch etwas weiter kommen
konnen; es wire interessant, iiber diese Frage sich einen Fach-
mann aussprechen zu horen. Jedenfalls hat sich Wilpert dureh
seine Bemilhungen um moglichst treue Kopien den Dank aller
verdient, denen die Geschichte der ersten christlichen Juhrhun-
derte am Herzen liegt; und ich weils nicht, ob dieser Dank nicht
ein geniigendes Aquivalent fiir seine Arbeit ist. Ich verstehe es
nicht ganz, warum Wilpert vor aller Augen iiber die Miithen und
die materiellen Opfer klagt und die vielen Widerwirtigkeiten, die
sich an die Herstellung des Werkes gekniipft haben (8. XID.
Es kann doch fiir einen deutschen Priester, der nach seinem
eigenen (Gestindnis sich in den Dienst der Wissenschaft stellt,
gar nichts Besseres geben, als fiir die Losung einer Aufgabe, die
er fir eine grofse und bedeutende hilt, Mihen und Opfer zu
bringen und auch Widerwirtigkeiten mit in- Kauf zu nebmen.
Oder hat man es dem deutschen Priester in Rom verdacht, dals
er sich von einer Reihe von konfessionellen Vorurteilen, die in
der Betrachtung der Katakombenbilder ibre Rolle spielen und von
den Romern nicht gern aufgegeben werden, befreit hat? Friher
berief man sich gern auf die unter der Erde befindlichen Zeugen,
um das Recht der romischen Auffassung vom Christentum zu er-
weisen. Das geht heutzutage nicht mehr an. Ich mdchte wissen,
ob das der Grund ist, warum auch eine Bewilligung von Geld-
mitteln durch den deutschen Kaiser hat erfolgen missen, um die
Publikation des Werkes moglich zu machen. Soviel ich weils,
betrachtet die romische Kirche die Erforschung der Katakomben
als ihre Domine. Es wire doch sonderbar, wenn der Vatikan
nicht die notigen Mittel haben sollte, auch ein so kostbares Werk
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zum Drucke zu bringen, wenn nur sein Inhalt der rémischen
Auffassung entspricht. Darf man die Vermutung aussprechen,
dafs man in vatikanischen Kreisen an der Verwendbarkeit der
Katakombenbilder fir konfessionelle Zwecke irre geworden ist? Es
wire ein hochst erfreulicher Fortsehritt.

Wenden wir uns dem Texte zu, den Wilpert dem Tafelbande
beigegeben hat, so mige es erlaubt sein, fir kiinftige Félle einen
Wunsch anszusprechen, Das unhandliche Format des Bandes (Folio)
erschwert seine Benutzung aufserordentlich. Man wird es mit
Riicksicht anf de Rossis , Roma sotterranea gewdhlt haben. In
Deutschland ist es fiir wissenschaftliche Untersuchungen ganz
ausgeschlossen. Dazu nehme ich Anstofs an der Grofse der Typen.
Der Monumentalitit des Druckes miilste der Inhalt entsprechen.
Aber es wirkt geradezu komisch, wenn in diesem grofsen Druck
viele Seiten hindurch nur katalogartig die Katakombenbilder mit
einigen Krliuterungen aufgezihit, wenn die kleinsten Fehler der
alten Kopien in dieser Schrift verewigt, wenn die minutidsesten
Untersuchungen des Autors, noch dazu in sehr vielen Worten und
breiten Erwiigungen, in einer Form gedruckt werden, in der man
nur Weike mit dem gedringtesten Gedankenreichtum drucken
gollte. Fiir kiinftige derartige Publikationen wiirde ich vorschlagen,
dem Textbande ein kleineres und handlicheres Format zu geben.
Oder wenn man schon ein so grofses Format wihlt, so sollte doch
fiir geniigende Reinheit des Druckes gesorgt werden; hier ist die
Zahl der Druckfehler so bedeutend, dals man sie nicht villig durch
den Hinweis auf die italienische Druckerei erkliren kann. Und
um noch etwas Aufserliches gleich an dieser Stelle zu erwihnen,
so ist das Register sehr unvollstindig: wo ich Stichproben ge-
nommen habe, sind mir Liicken aufgestofsen; unter ,, Nimbus* fehlt
der Hinweis auf die gerade sehr wichtigen Bemerkungen 8. 321;
das Stichwort ,,Satan‘ fehlt ganz im Register, und unter ,Teufel‘
wird nur auf 8. 147 hingewiesen, wihrend der Hinweis anf 8. 462.
484 ebenso wichtig war. Ein sehr bedenklicher Lapsus ist S. 262
untergelanfen, wo Didymus von Alexandrien in vornicéinische Zeit
versetzt wird. TIch wiirde auf solche Dinge gar nicht aufmerksam
machen, wenn nicht Wilpert bekannt dafiir wére, jeden, auch den
kleinsten Fehler, auf das schirfste zuriigen und, was das Schlimmste
war, hinter jeder von der seinen abweichenden Meinung gleich
die finsterste konfessionelle Tendenz und die raffinierteste Taktik
zu wittern.

Den Inhalt des Textbandes gebe ich am besten mit Wilperts
eigenen Worten wieder (8. X. XI): , Der Text zerfillt in zwei
Teile, welche jo ein Buch bilden. In den ersten Teil habe ich
alle diejenigen Erirterungen verwiesen, die zur allgemeinen Kennt-
nis der Malereien notwendig sind. Daher behandle ich zunéichst
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die Technik und fiige einige Bemerkungen iiber den Stand derer
hinzu, welche die Malereien ausgefithrt haben (1. Kapitel). An
zweiter Stelle wird das Verhiltnis der christlichen zur heidnischen
Malerei untersucht und alles das festgestellt, was dio Maler der
Katakomben aus der heidnischen Kunst iibernommen und was sie
selbst geschaffen haben (2. Kap.); um den Gang der Untersunchungen
sn vereinfachen und moglichst ibersichtlich zu gestalten, werden
die fibernommenen Formen gleich niher beriicksichtigt, wihrend
die christlichen Schopfungen erst im besonderen Teile ihre volle
Erledigung finden. Es kommen dann die Defailforschungen iiber
die Gewandung (3. Kap.), die Bart- und Haartracht (4 Kap.),
die Portritfrage (5. Kap.) und die Gesten (6. Kap.) der in den
Malereien auftretenden Personlichkeiten zur Besprechung. Die aus
diesen Forschungen sich ergebenden Resultate helfen uns einer-
seits in der Erklirung der dargestellten Gegenstinde, anderseits
sind sie eine sichere und wertvolle Stitze in der Bestimmung
des Alters der Fresken (7. Kap). Nach einigen Bemerkungen
iiber den kiinstlerischen Wert derselben (8. Kap.) werden die
Prinzipien, welche den Archiiologen bei der Auslegung der Male-
reien religitsen Inhaltes zu leiten haben, aufgestellt (9. Kap.) und
anf die hervorragendsten Bilderzyklen des 2., 3. und 4. Jahr-
hunderts angewendet (10. Kap.). Schliefslich zeige ich, in was
filr einem Zustande die Fresken auf uns gekommen sind (11. Kap.)
und wie man sie seit der Wiederaunffindung der Katakomben bis
in unsere Zeit hinein verdffentlicht hat (12. Kap.). — Das zweite
Buch ist dem Inhalte der Gemilde gewidmet. Im Gegensatz zu
der beliebten Einteilung derselben in ikonographische, biblische,
liturgische usf. habe ich die Darstellungen nach der Art ihres
Gegenstandes zu bestimmten Gruppen zusammengefalst und jede
von ihnen fiir sich hehandelt. Diese Methode bietet den Vorteil,
dals die leicht verstandlichen Malereien jene, deren Komposition
weniger deutlich ist, beleuchten und erkliren. An der Spitze
stehen die christologischen Bilder, welche vielfach auch die Mutter
Gottes vergegenwirtigen (13. Kap.); sie sind die zahlreichsten und
gehiren zngleich auch zn den idltesten. Es folgen ihnen die
nicht weniger alten Darstellungen der beiden Sakramente der
Taufe (14. Kap.) und Eucharistie (15. Kap.); und da die letztere
das Unterpfand der kiinftigen Auferstehung ist, so habe ich ihr
die Gemé#lde angereiht, welche die Auferstehung versinnhilden
(16. Kap.). Nach diesen werden die Fresken behandelt, die sich
auf Sitinde und Tod beziehen (17. Kap.), und die als Ausdruck
der Bitte um den Beistand Gottes fiir die Seele der Verstorbenen
aufzufassen sind (18. Kap.); es folgen weiter die Bilder des Ge-
richtes (19. Kap.) und solche, welche die Bitte um Zulassung des
Verstorbenen in die Seligkeit aunsdriicken (20. Kap.). Den Ab-
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sehlufs der religiosen Darstellungen bilden die Gemilde, die den
Verstorbenen (21. Kap.) und die Heiligen (22. Kap.) in der
Seligkeit zeigem. Wie innerhalb der einzelnen Gruppen nach
Bedarf und Moglichkeit die chronologische Reihenfolge eingshalten
wurde, so geschah es auch bei den wenigen Malereien, welche
Szenen aus dem realen Leben schildern. Den Anfang der letzteren
machen die Totenmahle (23. Kap.), den Schlufs dis Darstellungen
ans dem Handwerk und Gewerbe (24. Kap.).“ Beigegeben sind
drei Verzeichnisse: die mit Malereien geschmiickten Grabstitien
der einzelnen Katakomben in chronologischer Reihenfolge; chrono-
logische Reihenfolge simtlicher mit Malereien geschmiickten Grab-
stitten der Katakomben Roms; Verzeichnis der Tafeln mit An-
gabe der Mafse. Leider sind hier nicht die Seiten genannt, auf
denen von den Bildern gehandelt wird; der Verweis auf die
Tafeln Garruccis wiire hier von grofsem Nutzen gewesen.

Wie mir scheint, liegt der Hauptwert von Wilperts Ausfih-
rungen im ersten Teile. Die Bemerkungen iiber die Technik (die
freilich noch einige Unklarheiten bestehen lassen) und vor allem
fiber die Gewandung der dargestellten Personen gehéren Zu dem
Lehrreichsten, was mneuerdings iiber die Katakombenkunst ge-
schrieben worden ist. Hier kommt dem Verfasser die intensive
Versenkung in die Bilder zustatten, und er weifs den Beschauer
vortrefflich iiber den Charakter der antiken Gewandung aufzukléiren,
wo man sonst nur Linien und Falten zn seben in der Lage war.
Ich zweifle anch nicht, dafs Wilpert in der tiherwiegenden Mehr-
zahl von Fillen richtig gesehen hat uwnd dals-er auch mit der
Verwendung der Entwickelung des Gewandes far die chronologische
Fixierung der Bilder in der Hauptsache im Rechte ist. Neben-
bei bemerkt, erhalten wir hier auch Fingerzeige iiber die Ent-
wickelung der liturgischen Gewandung. (Die Ausfithrungen iiber
die Verwendung des Philosophenmantels haben mich nicht be-
friedigt; es liegb da, auch in den literarischen Zeugnissen, noch
eine Reihe von Problemen vor, die ich noch nicht losen kann.)
Sehr dankenswert sind auch die allgemeinen Angaben iiber die
Prinzipien, nach denen die chronologische Fixierung der Bilder
vorzunehmen ist, und die Proben fiir ihre Anwendung. Doch
wird Wilpert selber wohl nicht behaupten wollen, dals er mib
seinen Datierungen immer das Richtige getroffen habe, und darum
halte ich es auch nicht fiir vorsichtig, dals auf den Tafeln die Bilder
mit Datierungen versehen sind, die den Anschein erwecken, als
wiren sie mehr als blofse Vermutungen, wie ich denn auch die
chronologische Anordnung der Tafeln nicht fir gliicklich ansehe.
Insbesondere sind die Datierungen von Bildern in das 1. und
auch in das 2. Jahrhundert im besten Falle méglicherweise richtig;
und dafs 7z B. die dem 1. Jahrhundert zugewiesenen Bilder in
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‘dieses Jahrhundert gehoren miissen, soll eben erst bewiesen
werden. Es wird niemand behaupten wollen, dafs die von Wilpert
beigebrachten Griinde wirklich durchschlagend waren. Hier hitte
es einer grofseren Skepsis oder einer eingehenderen Beweisfihrung
bedurft. Dagegen finde ich die Art, wie die Frage, ob wir in
den Katakomben ein Portriit Christi haben, verneint wird, sehr
treffend, withrend ich die Auskunft iiber die Portrite der Apostel
Petrus und Paulus fir diplomatisch ansehe: 8. 113 schreibt
Wilpert: ,,Hieraus diirfen wir schlielsen, dals den erwihnten Dar-
stellungen der beiden Apostel, wenn nicht ein wirkliches Portrit,
so doch eine mehr oder minder genaue Kenntnis von ihrer leib-
lichen Erscheinung zugrunde liegt, und dals diese Kenntnis bei
den Christen Roms wenigstens seit dem 3. Jahrhundert weit ver-
breitet war.

Man wird es verstehen, dafs Wilpert die Resultate seiner
frilheren Publikationen zum grofsen Teile wieder vortrigt und dafs
er von der Deutung einiger Katakombenbilder, auf die er offenbar
Gewicht legt, nicht zuriickgekommen ist. Von der Darstellung
der Fractio panis wird der weiteste Gebrauch gemacht; und doch
wird es aufser Wilpert nicht viele geben, die diese Deutung sich
werden zu eigen machen wollen. Auch die ,Einkleidung der goti-
geweihten Jungfrau® ist sehr problematisch, und die Deufung der
Oranten, als wiren sie Bilder der in Seligkeit gedachten Seelen
der Verstorbenen, welche fiir die. Hinterbliebenen beten, damit
auch diese das gleiche Ziel erlangen mochten (S. 456f.), erscheint
mir auch jetzt noch zu kinstlich; sie legt einseitiz Wert auf den
Gebetsgestus und auf einige Inschrifien. Hier ist der methodisch
gonst ganz und gar unanfechtbare Grundsatz zu starr befolgt, der
Grundsatz, dafs die Katakombenbilder moglichst durch sich selbst
oder durch die an den Griibern befindlichen Inschriften erklirt
werden missen. Ich erkenne es rundweg an, dafs es Wilpert in
vielen Fillen auf diesem Wege gelungen ist, die einfachste ond
natiirlichste Erklirung zu finden, und dafs er sich von der un-
notigen Symbolisierungssucht, die in der Literatur iiber die Kata-
kombenbilder eine so grofse Rolle gespielt hat, sehr oft in der
gliicklichsten Weise ferngehalten hat. Manchmal hiitte er noch
weiter gehen miissen. So kann ich z. B. in dem nevangelischen
Fischer® in den Sakramentskapellen (8. 263 f.) nichts anderes
sehen als ein Mittel, das Wasser darzustellen. Ihm die Bedeu-
tung eines Taufsymbols zu geben, erscheint mir kimstlich. Die
Deutung des sogenannten Schiffbruchs des Paulus in der Sakra-
mentskapelle A 2 auf die Kirche (§ 111: die Aufnahme des Ver-
storbenen in die Seligkeit aus dem von Stiirmen bedrohten Schiff-
lein der Kirche, S. 419—421) halte ich ebenfalls fiir zu kinstlich.
Die Darstellung ist aus dem Jonaszyklus zu erkliren, und dabei
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zu beriicksichtigen, dafs der Maler in seinem Bilde selbstiindig
verfuhr. Bei anderen Bildern sind Ziige, die vielleicht fiir die
Deutung von Wichtigkeit sind, nicht beachtet: wenn man weils,
welche grolse Rolle in den Erklirungen der Geschichte von Isaaks
Opferung der Strauch oder Baum Sabek ' spieit, so wird man
Bedenken tragen, wie es S. 351 geschehen ist, einen auf einer
Darstellung von Isaaks Opferung angebrachten Olbaum als blofses
Tiillsel anzusehen. Wilpert hat von den literarischen Denkmilern
zur Erklirung der Katakombenbilder einen mafsvollen und im
grofsen und ganzen verniinftigen Gebrauch gemacht; aber in einem
Falle kann ich micht verfehlen, meiner Verwunderung Ausdruck
zu geben, dals er sich nicht besser umgesehen hat. Er hat sich
die Frage gestellt: Wie kommt die Verleugnung Petri in die
Katakombenkunst? (8. 329—3831), und sucht sich die Erklirung
aus entlegenen Schriftstiicken, statt einmal in der Nihe nachzu-
forschen, was man sich iiber Petri Verleugnung fiir Gedanken ge-
macht hat. TIn den sogenannten Actus Vercellenses cap. 7 (Acta
apostolornm apocrypha, edd. Lipsius et Bonnet, I, p. 54) spricht
sich Petrus selber dariiber aus; an anderen Stellen gebraucht
man sie, um die Novatianer zu widerlegen (vgl. Ps.-Athanasius,
Sermo contra omnes haereses, ¢. 10, Migne, Patrologia Graeca 28,
520 AB; auch die Homilie gegen die Novatianer, Migne 62,
759—764; Handbueh zu den Neutestamentlichen Apokryphen,
herausgegeben von E. Hennecke, 8. 424). Achtet man hierauf,
so gewinnt die Darstellung auch grolse historische Bedeutung. —
Zu den fiir die Katakombenkunst besonders charakteristischen Mahl-
szenen, auf denen die Personifikationen der Irene und Agape an-
gebracht sind — Wilpert falst sie als Darstellongen des himm-
lischen Mahles, S. 470ff. — hiitte ich die inferessanten Worte
des Clemens Alexandrinus, Paedagogus I, 12, Migne 8, 369 A,
vgl. 384, 385, Stromata II, 18, Migne 8, 1024 A angefiihrt
gewiinscht, da derartige Stellen sehr selten sind. Auch sonst
hitte es sich wohl verlohnt, etwas reichlichere literarische An-
gaben zu machen; die Stellen z. B., an denen von dem verirrten
Schafe die Rede ist, sind so interessant, dals ihre Sammlung von
Nutzen wire. Es liefse sich gerade hierdurch sehr deutlich
machen, wie notwendig es ist, die Katakombenbilder vom sepul-
kralen Gedankenkreise aus zu erkliren. Und es ist mnicht hoch
genug anzuerkennen, dals Wilpert, wenigstens in der Theorie,
den sepulkralen Charakter der Bilder auf das nachdriicklichste

1) Zugrunde liegt hier, wie auch bei der Darstellung der Ver-
lengnung Petri, der Glaube an die Giite Gottes. Und von hier ist der
Ubergang zu der sepulkralen Bedeutung der Bilder zu vollziehen. Es
ist erfreulich zu sehen, dafs Wilpert die richtige Bedeutung der Ver-
leugnung Petri wenigstens geahnt hat (S. 831).
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hervorhebt. Freilich in seinen Ausfithrungen verleugnet er diesen
Gedanken halb wieder, und spricht von Dogmen, die in den Ka-
takomben dargestellt wiren; da soll die Hauptsache der Glaube
an die Gottheit Christi sein; ich wirde dies hochstens als Vor-
aussetzung fiir den zur Darstellung gekommenen sepulkralen Ge-
dankenkreis bezeichnen. Die Titel ,, Darstellungen der Taufe und
Eucharistie  sind, im allgemeinen gesprochen, irrefithrend, weil
dadurch eine falsche Vorstellung von dem symbolischen Charakter
der altchristlichen Kunst erzeugt werden kann. Bei dieser, ganz
unrichtigen, Gruppierung der Bilder kann es geschehen, dafs als
Darstellungen, welche den Glauben an die Auferstehung aus-
driicken, nur ibrig bleiben: die Auferweckung des Lazarus, die
Jahreszeiten (1), die Auferweckung der Tochter des Jairus. Auch
nach Wilperts Ausfithrungen ist es doch das einzig Richtige, den
Glauben an die Auferstehung in die Mitte zun riicken !. Sehr
erfreulich ist es, dals Wilpert nach Darstellungen anderer Sakra-
mente als Taufe und Eucharistie nicht erst gesucht hat; hier
bewiihrt sich sein niichterner Sinn und der Einflufs der prote-
stantischen Arbeit. Ich habe auch den Eindruck, dafs Wilpert
jetzt viel geneigter geworden ish, die Resultate der protestanti-
schen Forschungen nicht von vornherein zu verwerfen; hat er doch
auch selber frither ausgesprochene irrige Meinungen zuriickgenom-
men; auch an de Rossis Ausfibrungen bt er, wenn es notig ist,
unumwunden Kritik; er ist uns Protestanten viel weiter ent-
gegengekommen als man erwarten durfte. Ausgesprochen wird
das freilich nicht, und doch merkt man iiberall, wie viel er von
den Gegnern gelernt hat. Der Dank dafiir #ulsert sich wohl nur
darin, dals er gegnerische Meinungen nur mehr selten erwihnt
(was sehr zu milsbilligen ist), und darum auch nur selten be-
kiimpft. Aber wo er sie bekiimpft, ist er nicht eben gliicklich,
s0, wenn er gegen Mitius’ Deutung des ,, Hochzeitsbildes® sagt
(8. 141): ,,Wie wenig Vertrauen darf schliefslich der Interpref
beanspruchen, welcher fiir ein und dasselbe Bild nicht weniger
als drei verschiedene Auslegungen dem Leser anbietet: liegt nicht
eben darin schon ein Zeichen, dals er selbst seiner Sache ganz
unsicher ist?*“ Als ob die Sicherheit der Behauptung nicht oft
nur das Zeichen des Dilettantismns wire! Und als ob Wilpert
nicht selber manchmal verschiedene Deuntungen eines und des-

1) Ich mochte auch darauf hinweisen, dals die Frage nach der
Symbolik der altchristlichen Kunst mir nicht geniigend behandelt zu sein
scheint. Sie lafst sich iibrigens gar nicht richtig beantworten, wenn man
nicht die Bildersprache der alten Christen im allgemeinen in den Kreis
der Untersuchung hineinbezieht. Mochte uns doch jemand einmal die
Bilder zusammenstellen, die die Christen in ihrer Sprechweise gebrauch-
ten, um ihre religiosen Vorstellungen auszudriicken.
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selben Bildes fiir gleichberechtigt halten miilste! Am meisten
scheint mir fiir sein Entgegenkommen gegen die protestantische
Anuffassung seine Loslosung von alten Vorurteilen in Anspruch
genommen werden zu milssen. Mir persinlich spricht dafiir der
malsvolle Gebrauch, den er von der Aberciusinschrift gemacht hat.
Erinnert man sich, in welcher Weise de Rossi sie verwendet hat,
80 kann man Wilperts Zuriickhaltung nur sehr willkommen heilsen.
Und das lilst uns hoffen, dafs Wilpert kiinftighin auch die histo-
risch wichtigsien Fragen, die uns die Kunst der romischen Kata-
lcomben stellt, noch etwas freimiitiger und umsichtiger behandeln
wird, als es in dem vorliegenden Bande geschehen ist; ich meine
die Fragen nach dem Verhiilltnis der christlichen Kunst zu der
heidnischen, und nach der Herkunft der rémischen Katabomben-
kunst.

Was die erste Frage betrifft, so war sie nicht kurzweg von
der Hand zu weisen, und Wilpert hat auch unumwunden zu-
gestanden, dals eine Reihe von Darstellungen der antiken Kunst
entlehnt sind. Dagegen urteilt er (8. 56): ,,Ven einem direkten
Einfluls der heidnischen Kunst auf die Entstehung der religidsen
Darstellungen kann also keine Rede sein: dieselben sind als
selbstindige Schopfungen der christlichen Kunst zu betrachten.®
Er fiigt die Anmerkung hinzu: ,,Die von dem Dilettantismus ge-
machten Versuche, einige Darstellungen auf klassische Vorbilder
zuriickzofithren (z. B. die Epiphanie auf Szenen ans dem Kybele-
kult, das Opfer Abrahams auf das Opfer der Iphigenie, Jonas auf
Endymion u. dgl. m.), kann man nur mit Bedanern lesen; eine
ernste Beachtung verdienen sie nicht.” Mir scheint mit solchen
Bemerkongen das Problem, um das es sich handelt, nicht richtig
bezeichnet zu sein; denn nicht darum handelt es sich, ob sich
fir christliche Darstellungen in der heidnischen Kunst einzelne
Vorbilder oder Analogien finden lassen, sondern, ob nicht die alt-
christliche Kunst als ganze als ein Bestandteil der antiken Kunst
aufznfassen ist. Diese Frage ist schlechthin zu bejahen, und
Wilpert hat sie auch im Prinzip bejaht, wenn er schreibt (S. 17):
»Unter solchen Umstinden haben wir es von vornherein als
etwas Selbstverstindliches anzusehen, dals wir in der altchrist-
lichen Kunst auf Formen stofsen, die der heidnischen ent-
nommen sind. Wer diese Tatsache seltsam finden sollte, der
miifste sich folgerichtiz auch dariiber wundern, dafs die Apostel-
schiiller und selbst Apostel, Schriften in der Sprache der Heiden
verfalst haben.* Man kann sich doch micht vorstellen, dafs heid-
nische Kiinstler die- Darstellungen mit christlichem Inhalt ge-
schaffen haben. Und wenn -christliche Kiinstler christliche Dar-
stellungen schufen, so gebrauchten sie selbstverstindlich dazu die
Darstellungsmittel der antiken Kunst. Die kiinstlerischon Fertig-
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keiten waren in der Zeit, als die christlichen Typen geschaffen
wurden, noch verbreitet genug, so dafs die christlichen Kinstler
nicht notig hatten, etwa hei der Wiedergabe eines nackten Korpers
bei der heidnischen Kunst Anleihen zu machen. TUnd wenn sie
Szenen bilden wollten, so brachten sie sie in den Formen der
antiken Kunst zur Darstellung. Es wire darum zu fragen gewesen,
ob nicht anch eins der Hauptcharakteristika der christlichen Kunst,
gleichsam nur den Kern des Ereignisses vor Augen zu filhren
(8. 56), ibr mit der heidnischen Kunst gemeinsam ist. Zn einer
Wirdigung der altchristlichen Kunst innerhalb des Rahmens der
antiken Kunst ist kaum noch ein Anfang gemacht.

Hierbei sei noch erwihnt, dals mir fir die Heriibernahme der
Orpheusbilder in die christliche Kunst anch Wilpert noch keine
geniigende Erklirung gegeben zu haben scheint. Zu den literarischen
Zeugnissen fiir die Parallelisierung von Christus und Orpheus
kommt jetzt eine interessante Stelle in Eusebs Thecphanie hinzu
(111, XXXIX; herausgegeben von Grefsmann, S. 143 %). Bei der
ungewohnlich grofsen Verhreitung von Orpheusbildern hat natiir-
lich auch jeder Christ gewulst, wer Orphems war. Aber darum
kann ich auch heute noch nicht anders urteilen, als dals die
Identifizierung von Christus und Orpheus, die in den christlichen
Orpheusbildern vorliegt, in den synkretistischen Prozels hinein-
gehort, und dafs die lehrreichste Bemerkung iiber Christus und
Orpheus in Aelius Lampridius’ Alexander Severus cap. 29 steht.
Das, was V. Schultze in seiner ,,Archéiologie der altchristlichen Kunst®
iiber die Orpheusfrage sagt, fihrt uns schon viel weiter, als
Wilperts Bemerkungen.

Die andere Frage nach der lokalen Herkunft der rdmischen
Katakombenkunst hat Wilpert nicht weiter beriihrt. Er hilt sie
fiir durch und durch rdomisch und urteilt 8. 504 f.: ,,Unter solchen
Umstinden wird man es begreiflich finden, dafs ich die von
F. X. Kraus und anderen Gelehrten gemachten Versuche, den
Ursprung einiger altchristlicher Darstellungen, z. B. des guten
Hirten und des [y9c, im Orient zu suchen, nicht ernsthaft nehmen
konnte.“ Dazn die Anmerkung: ,,Derartige Versuche, die neuer-
dings in einem grilseren Malsstabe wiederholt wurden, gehen von
einer schwirmerisch ibertriebenen Wertschiitzung der im Orient
zerstreuten altchristlichen Monumente und von einer unrichtigen
Vorstellung von der Grofse und dem Alter des in den romischen
Katakomben geborgenen Freskenschatzes aus.“ Aber es ist un-
moglich, in diesen Worten ein stichhaltiges Argument zu finden,
ebensowenig wie in den Worten des Textes: , Die Tatsache, dals
die Musterblitter der rimischen Kiinstler auch aunswirts Verbrei-
tung fanden, beweist, dals Rom der gebende, nicht der empfangende
Teil war. Gerade die Gesetzmilfsigkeit in der rimischen Kata-
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kombenkunst !, auf die Wilpert so nachdriicklich aufmerksam ge-
macht hat (und die auf die bis zu einem gewissen Grade statt-
findende Beaufsichtigung der zometerialen Malerei durch die kirch-
liche Behtrde zuriickzufithren ich fiir eine Unmoglichkeit halte),
kann daranf schliefsen lassen, dafs die Typen nicht in Rom ent-
standen sind. Aber gerade das bedarf doch der Untersuchung.
Die Frage, einmal angeregt, wird ihre Beantwortung finden. Und
s kann Wilpert nur recht sein, wenn die grolse Arbeit, die er
geleistet hat und fir die wir ihm alle dankbar sind, die Mittel
bietet, grofse historische Probleme in Angriff zu nehmen. Denn
so hoch ich die Arbeitsleistung Wilperts fiir Beschreibung und
Reproduktion der Bilder schitze, so kann ich doch nicht anders
urteilen, als dafs er fiir die Verarbeitung des von ihm behandelten
Materials von historischem Standpunkte ams so gut wie nichts
getan hat. Und erst die historische Verarbeitung lifst die Kata-
kombenkunst bedeutsam erscheinen. G. Ficker.

3. Raff Ottolenghi, Voei d'oriente. Studi di Storia
religiosa. Vol. I. Firenze, Seeber, 1905. XVI, 479 S, L. 4, —
Tm ersten Teile handelt Ottolenghi von den orientalischen Ein-
fliissen auf die Kultur der menen Zeit in literarischer und reli-
gioser Beziehung; er macht anfmerksam auf die Einwirkung der
arabischen Kultur des Mittelalters auf die wmittelalterliche Knltur
und weist vor allen Dingen darauf hin, welche ungeheure Be-
deutung die Kenntnis des Originaltextes des Alten Testamentes
fir die Zersetzung der kirchlichen Vorstellungen des Mittelalters
gehabt hat. Beschiftigt sich so der erste Teil mehr mit den
Ausgingen des Mittelalters, so fithrt uns der zweite Teil in das
romische Altertum; er schildert die jiidische Propaganda in der
romischen Gesellschaft wahrend der Kaiserzeit. Hierbei wird
picht nur der Einfluls des jiidischen Elementes auf die antike
Welt beriihrt (merkwirdigerweise wird gar kein Gewicht gelegt
auf die alexandrinische Religionsphilosophie und die Tétigkeit ihres
Hauptvertreters, Philo), sondern auch die jidischen Bestandteile
in christlichen Bildungen aufgewiesen, so z. B. bei einigen gno-
stischen Bildungen. Von talmudischer Uberlieferung wird ziem-
lich hiufiz Gebranch gemacht. Es finden sich auch viele Bemer-
kungen iiber den Kampf zwischen Judenchristentum und Heiden-
christentum. Doch scheinen die neueren Forschungen iiber diese
geschichtlichen Vorgéinge nicht geniigend beriicksichtigt zu sein.
EpTnaay s G. Ficker.

1) Interessanter ist freilich eine andere Beobachtung, dafs sich nim-

lich auch eine gewisse Regellosigkeit zeigt. Und hier kann man aller-
dings eine Vorstellung von der sehopferischen Wirksamkeit der romischen
Kiinstler gewinnen. Aber gerade dadurch wird wieder bewiesen, dals
gie altchristliche Kunst als ein Bestandteil der antiken Kunst aufzu-
assen ist.
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3. Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de li-
turgie, publié par Fern. Cabrol. Fasc. VIL VIII. Amuletfes-
Antiphone dans la liturgie grecque. Paris, Letouzey et Ané,
1905. & fr. 5. — Dieses Lexikon erthilt eine Reihe sehr grind-
licher Artikel. TIch verweise z. B. auf die Zusammenstellung der
Altertiimer von Antinoé und Antiochien. Ich mdchte mir hier
erlauben, einen Wunsch auszusprechen: das Dictionnaire erscheint
seit 1903; bis jetzt habem wir acht Lieferungen erhalten mit
9464 Spalten, der Buchstabe A ist noch nicht einmal beendigt;
und was bis jetzt erschiemen ist, brauchte drei Jahre und kostet
40 Mk. Eine solche Enzyklopidie verliert den grofsten Teil ihrer
Brauchbarkeit, wenn sie so langsam erscheint. Kann man da
nicht Abhilfe schaffen? G. Ficker.

4. Romische Quartalschrift fir christliche Altertums-
kunde und fiir Kirchengeschichte. Jahrg.19. Freiburg, Herder, 1905.

1. Abteilung: 1. F. J. Dolger (Die Firmung in den Denk-
milern des christlichen Altertums, 8. 1—41), bespricht die In-
gohriften, Bilder und Réume aus altchristlicher Zeit, die man mit
der Firmung in Zusammenhang gebracht hat, meist mit negativem
Resultate. Die ilteste Inschrift, die nach ihm die Firmung aus-
dritcklich erwihnt, stammt aus dem Jahre 367.

9. E. Witscher-Becchi (Das Oratorium des hl. Cassius
und das Grab des hl. Juvenal in Narni, S. 42—49): Es wire zu
wiinschen, dafs solchen Spuren altchristlicher Zeit auch an anderen
Orten Ttaliens nachgegangen wiirde.

3. J. Wittig (S. Soteris und ihre Grabstitte. Hagiographische
und topographische Notizen, 8. 50—63. 1056—133), glanbt nach
den alten Pilgerbiichern das Grab ‘der Martyrerin Soteris an der
Via Appia identifizieren zu konnen und untersucht dabei auch die
Angaben tber ihr Leben. Soviel ich urteilen kann, mufs man
fir die Frage nach dem Auftreten und Verschwinden ihrer Ver-
ehrung die Tendenz des Ambrosius an erster Stelle beriicksich-
tigen, seiner Familie den Ruhm zu sichern, eine Mértyrerin unter
ihren Mitgliedern zu besitzen. Von diesem Gesichtspunkfe aus
gewinnt Wittigs Arbeit historische Bedeutung.

4. J. M. Heer (Zur Frage nach der Heimat des Dichters
Commodianug, 8. 64—82), glaubt im Hinblick auf die Verbreitung
des Kults des Silvanus (Commod. instruct. lib. I, 14) Tllyrien oder
auch Siidgallien als Heimat Commodians annehmen zu sollen; nach
instruet. lib. I, 18 (Kult des Ammudates) kinne er erst geraume
Zeit mach Elagabal gelebt haben. Zu carmen apol. 808—822
weist Heer eine Parallele nach in Procop, de bellis V, 24.

5. Wittig (Die Basilika des hl. Cormelius, S. 134—-139),
glaubt diese Basilika in einem von anderen auf einen anderen Namen
getauften Kirchlein an der Via Appia wiedergefunden zu haben.
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6. Uber neue Ausgrabungen in den Katakomben von Hadrumet
in Afrika berichtet Wittig S.83. 84; de Waal iiber die wieder-
gefundene jidische Katakombe an der Via Portuensis (S. 140—142)
und iiber die Ausgrabungen im Coemeterium Commodillae (S. 142
bis 144); iiber die romischen Konferenzen fiir christliche Archiio-
logie und neue Funde wird berichtet S. 94—99. 150—162, vgl.
auch §. 108 und 168. Hervorzuheben ist, dafs jetzf auch im
Kapitolinischen Museum in Rom ein Saal fiir christliche Altertiimer
eingerichtet worden ist.

II. Abteilung: 1. V. Schweitzer (Die Wahl des Grafen
Berthold v. Konigsegg zum Bischof von Verden im Jahre 1629,
8. 3—13) beleuchtet den merkwiirdigen Vorgang, dafs 1629 die
protestantischen Wihler einen katholischen Domberrn zum Bischof
von Verden wihlten, und erzihlt, wie diese Wahl natiirlich
ohne Erfolg bleiben mulste.

2. E. Goller verdffentlicht Aktenstiicke zur Geschichte der
italienischen Legation Durantis des Jingeren von Mende (S. 14
bis 24) im Jahre 1305 aus einem Registerband des Vatikanischen
Archivs.

3. H. K. Schiafer (Frithmittelalterliche Pfarrkirchen und
Pfarreinteilung in romisch-friinkischen und italienischen Bischofs-
stidten, 8. 25-—54) weist auf Vorginge hin, welche fiir die
grolseren romisch-frinkischen und auch italienischen Bischofs-
stidte die Annahme unhaltbar machen, dals die Entstehung der
stidtischen Pfarrei in das 12. und 13. Jahrhundert falle und ein
Werk der Biirgerschaft sei. Schon im 9. Jahrhundert seien die
Stadtpfarreien vorhanden und der Bischof, nicht die Biirgerschaft
wache iiber die Einhaltung ihrer Grenzen.

4. A, Zimmermann (Jakob II. und seine Bemfihungen
betr. Wiederherstellung der katholischen Kirche in England, S. 55
bis 80) nennt die Bemihungen Jakobs, den Katholiken Duldung,
ja Gleichberechtigung zu verschaffen, gut gemeint, aber durchaus
unklug; der Konig tat auch nichts, die Katholiken gegen Re-
pressalien und die Verfolgungssucht der Protestanten zu schiitzen.

5. Unter den ,,kleineren Mitteilungen®, 8. 81—89 finden
sich z. B. nene Anufschliisse iber Dietrich von Nieheim.

6. Aus U. Sechmid (Kirchen- und profanhistorische Mit-
teilungen aus italienischen Archiven und Bibliotheken, 8. 115
bis 128) seien hervorgehoben: die Beschreibung einer Instructio
pastoralis Ottonis Cardinalis fir die Diozese Augsburg von 1549
in der Bibliot. Casanatense in Rom (8. 123), und eines Frag-
ments einer Handschrift des Johannesevangeliums (5. Jh.) aus
Sarezzano bei Tortona (S. 126).

7. St. Ehses (Kardinal Lorenzo Campegio auf dem Reichs-
tage von Augsburg 1530, S. 129—152) publiziert Schreiben und
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Aktenstiicke aus August und September 1530 aus dem Vati-
kanischen Archiv, teils in extenso, teils bruchstiickweise, oder als
Erginzungen zu Limmers Publikationen. G. Ficker.

5. Analecta Bollandiana, Bruxelles: Soc. des Bollan-
distes, vol. 24 (Schlufs):

1. H. Quentin (Passio S. Dioscori, p. 821—342) publiziert
swei Rezensionen einer lateinischen, aus dem Griechischen iiber-
sotzten passio Dioscori. Er hilt es fir wahrscheinlich, dafs das
Martyrium des Dioscorus von Cynopolis (in Oberigypten?) statt-
gefunden hat etwa 305/306, und weist hin auf die Verwandt-
schaft der passio mit den Akten des apa Didymus von Tarchebi.

2. A.Poncelet (La date de la féte des SS. Félix et Regula,
p. 343—348) macht auf die Schwierigkeiten aufmerksam, die die
bisherigen Artbeiten iiber die Entstehung des Kultes der Heiligen
Felix und Regula noch nicht haben beseitigen konnen.

3. P. Peeters (Historia S. Abramii ex apographo Arabico,
p. 349—3856): Die jedenfalls von dem Autor der Vita S. Sabae,
Cyrill von Scythopolis, verfalste Vita des Monchs Abram, Bischofs
von Cratia (Flaviopolis in Bithynien), wird hier in lateinischer
Ubersetzang aus dem Arabischen zweier Manuskripte verdffentlicht.

4. E, Hocedez (Lettre de Pierre Ranzano au pape Pie IT sur
le martyre du B. Antoine de Rivoli, p. 357—374): Dieser Be-
rieht ist verfafst von dem Provinzial der Dominikaner von Sizilien
Ranzano 1461, etwa ein Jahr nach dem Tode des Antonius, auf
Grund der Erzihlung des Hieronymiten Constantius, der bei dem
Tode des Antonius in Tunis zugegen war.

5. Beigegeben ist die Forfsetzung der Beschreibung der latei-
nischen hagiographischen Handschriften in den romischen Bibliotheken
(mit Ausnabme des Vatikans): Kapitelarchiv von S. Peter, 8. Jo-
hann in Laterano, S. Maria Maggiore. H. Moretus beschreibt die
wichtigeren lateinischen hagiographischen Handschriften der Biblio-
thek der Bollandisten in Briissel (gesammelt seit 1837; p. 425
bis 472).

6. Hipp. Delehaye, Hesychii Hierosolymorum presbyteri
Laudatio S. Procopii Persae (p. 473—482). Weder iiber den
Redner, noch iber den Gefeierten lifst sich aus dem hier ge-
druckten Texte Niheres entnehmen.

7. A. Poncelet, Une source de la Vie de S, Malo par Bili
(p. 483—486). G. Ficker.




